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Festivalul International
de poezie si muzica de
la Bistrita a finceput cu

decernarea Premiului
) pentru literatura al
% orasului Bistrita, oferit

scriitorului Radu Vancu,
pentru care, asa cum a marturisit (aureolat parca de luminile de pe scena Palatului Culturii
de aici din Bistritz), valoarea si importanta acestei recunoasteri sunt date de trei aspecte
importante: oamenii care au avut anterior onoarea de a-I primi, cine il acorda si unde
este acordat. Cu gesturi blande&timide, Radu Vancu nu a pasit pe scena doar pentru
aplauzele ce insotesc un astfel de moment, ci ca sa citeasca, vorbind mai intai despre
frumusetea&viata orasului, despre o Bistrita fosforescenta in lumina poeziei ce uneori te
lasa parca fara suflare. Poezia lui prindea forma si se strecura inca o data in noi purtata
de o voce calda, asezata, nesfarsit rabdatoare, care stia ca versurile ce iti darama cel mai
bine interioritatea nu pot fi trezite la viata decat cu calm, inducand senzatia ca nu poti face
nimic pentru a opri toate acestea. Sub un soare lego exista o lume construita din lego la
care a lucrat minutios si, in acelasi timp, nepasator, un mester al carui proiect exprima cea
mai fascinanté simbioza dintre frumusete&suferinta. Tn asta consta si toata forta versurilor
sale — te darama ca sa reinveti sa accepti ca poezia e una dintre putinele forme de viata ce
fac suportabil totul. Ca de-obicei, dupa un dezastru, lumea e perfectd. —Denisa Gradinaru
Poezia isi alege niste locuri pe unde sa patrunda in lume, spune Radu Vancu multumind
pentru distinctia oferita aseara. Poezia are Tnsa si niste oameni care o aduc in lume. Unii
dintre ei purtand, poate mai adanc decéat altii, intreaga povara si sfasietoarea frumusete
din care ea se naste si care o insotesc. Pentru mine un astfel de om-poezie este Radu
Vancu. Pentru ca la el carnea sufletului si carnea lumii tanjesc in cautarea de a extirpa
ceea ce este putred, dureros, de neinteles pentru a recupera, de fapt, pentru a reinventa,
frumusetea. Aceea simpla a gesturilor marunte, cladite bland in lumea stapanita de Cami
si de Sebastian, in lumea in care o undé de sperantad se desprinde Tnaltdnd o sectie de
politie lego si in care exista copii lego si un John Lenon lego. Pentru ca Radu Vancu stie
ca Mesterului degetelelor de copii lumea i-a iesit nu doar un pic cam stramba, ci complet
stramba, pentru ca in ea exista capete sparte, si degetele rupte, si trupuri indescifrabile
sfartecate. Si e o lume facuta tandari. Dintotdeauna, desi aseara Radu Vancu parca vorbea
chiar despre lumea de langa noi, lumea Ucrainei, lumea in care pot exista copii blonzi
lovind. Si alti copii (doar aparent mai mari) ucigand. Si totusi, nu te teme! Cu acest Nu
te teme! am ramas. Si cu o cautare-sfartecare a frumusetii — fragile, imposibil de dus in
timp, recuperate in fluturii pictati de Dumnezeu pe fiecare petala a unei franghii inflorite.
Ce sugruma gatlejuri si taie In carne vie. Dar care existd. Alaturi de Sebi, Tn ciuda a tot si
a toate, intr-o sufragerie mica din lumea asta in care Cantosurile si Psalmii depun marturie
pentru ea. — Horia-David Munteanu

Bogdan-Alexandru Stanescu: Seara mergeam vorbind singur pe faleza/ speriam
copiii si bunicile cu frica de Dumnezeu.

Versurile lui Bogdan-Alexandru Stanescu recupereaza imaginea unui spatiu acvatic
necunoscut, dar care imbie la contemplare. Apele maloase din poemul Sulina, 2002, un
galion in mare poarta cu ele promisiunea unei plecari, a unei iesiri din trupul fragil, murdar,
infometat, care bate pasul pe loc: Nu fiaceam din asta o tragedie, din imobilitatea mea
trupeasca/ imi pot imagina vérsarea, imi spuneam in delirul/ cauzat de foame. Nimicnicia
fiintei ascunde, de fapt, premisele unei posibile schimbari, caci dincolo de neclintire sta
un puternic imbold de a depasi limitele impuse: Eram esenta celui ce aveam sé& devin,
prins chiar in momentul/ naparlirii. Dezbararea de tot ce inseamna amortire ofera mai apoi
libertatea de a explora apele.

Un alt poem citit imediat dupa ce a primit ,Premiul Laura Albulescu pentru Editorul
anului”, Pater noster, propune, de asemenea, imaginea unei gropi marine in care se afunda
trupul tatalui tras la suprafata de glasurile copiilor sai. Lumea de deasupra este resimtita tot
ca un abis in care umanitatea comporta si nuante grotesti, fratele vrea sa-si arunce sora
la gunoi, tatél se insoard cu o prostituata, comunicarea este refuzata. Tn final, fundul gropii
marine adaposteste ultimele forme de viata: sa strang pleoapele, s& dorm cu mintea goala,
fara sa aud corul de/ copii care ma striga de sus./ Pater noster, qui es in aquam! Refugiul
dobandeste o importanta ritualica. — Amalia Carciuc

Cand s-a auzit din microfonul Palatului Culturii vocea lui Bogdan-Alexandru
Stanescu, ma asteptam sa se zguduie intr-un fel scaunul care ma sustinea docil in sala
Palatului Culturii. Pentru ca era omul caruia ii datoram editarea a peste 1 100 de volume ale
unor autori uriasi, pentru ca Anansi Contemporan, colectia pe care o coordoneaza acum, e
deja un ,spatiu” asezat, catre care se indreapta avid asteptarea unui numar mare de cititori.
Adjectivul ,pasionat”, regasit in laudatio facuta de Marius Chivu, nu a facut decét sa intretina
impresia glacialitatii lui. Ea a fost insa repede spulberata de caldura emanata de Bogdan
Alexandru Stanescu si de imaginile percutante din volumul Adorabilii etrusci, din care poetul
a citit. Peisajul marin din Sulina, 2002, un galion in mare, acuratetea detaliului semnificativ,
starea de angoasa, recuperarea unui timp si a unor siluete ascund, de fapt, cautarea unei
alte lumi, o tanjire puternica spre ceva ce e doar presimtit, ascuns bine in aglomerarea
de fapte cotidiene. Pater noster reia, circular, imaginea unui prezent sarac, in care s-au
strecurat si un copil, i un sobolan, si un gandac, toti sub acelasi tavan al apartamentului de
la bloc in care viata e mizerabila. Senzatia este ca acum fiinta a ajuns la capatul puterilor,
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dar in loc sa-gi tina gura inchisa pentru a pastra ultima molecula de oxigen, ar tipa din toate
géaturile posibile. Pentru ca totul sa se termine odata. Asta e poezia lui Bogdan-Alexandru
Stanescu: tipatul care cauta o lume si o face a tuturor. — loana Crega

Magda Carneci: Revin la mine, in minte, in orasul fara frontiere

Acaparanta si rece In ascensiunea spre luciditate este vocea care razbate din
versurile Magdei Céarneci. Cele cinci secvente din POEM TRANS-NEURONAL pe care
autoarea le-a citit prezinta istoria unei deconstructii: purtdnd in sine amintirea intregului, a
acelui ,tot” cosmic (infinitul brownian din degetele mele méa atrage spre cosmos), sinele se
defamiliarizeaza treptat, abandoneaza conditia reductionistd de entitate inchisa si incepe
urcarea spre cortex (Imi privesc cortexul pe dinduntru: o bolta arhaicd// mocnesc acolo geneze
ratate, palpaie cateva fisiuni nucleare// peste o genune strdveche, un vaier care nu vrea sa
tacd). Pulverizarea in timp si in spatiu, perceputd ca escaladare si expansiunea continua,
este modalitatea prin care fiinta intelege sa abandoneze si sa se abandoneze: parasirea
devine nu atat gest sau act, cat ipostaza, singurul mod valabil de a valorifica si de a perpetua
existenta lucida, la nivelul constiintei (M& aflu peste tot si nici unde/ mi-au trebuit cateva era
sd acced pénd-n teasta; Am nevoie de alte extaze/ nu-mi pasa, las totul in urmé// mé angajez
in escaladare/ cozi de comete imi atarna din gura). Impresionant in poeziile Magdei Carneci
este felul in care reuseste sa traduca jocul abstract al dezintegrarii si reintegrarii Tn imagini
profund viscerale care se adauga unele altora etapizat: dincolo de a fi un proces mental,
intoarcerea constientd la sine, cortexul privit dinlauntru, cutreierarea circumvolutiunilor
cerebrale sunt experiente cartografiabile, reprezentéari senzoriale si imagini care se nlantuie
(sau, mai curand, se dezlantuie) sub forta de a scrie a autoarei cu o fluenta intru totul
surprinzatoare: Imi cutreier dezinhibaté circumvolutiunile cerebrale/ — dune si prapastii si
piscuri, o placéd de calculator inflamabild// — labirint care gesteaza luciditate si miros de
bucétéarie -/ -/ telul meandrelor mele interioare deocamdata imi scapd/ se indreaptd oare
spre punctul Omega? — Andrada Strugaru

Dupa ce a terminat de citit, am simtit ca nu vreau ca Magda Cérneci sa Tsi reia
locul in sala. Voiam mai mult, imi doream sa raméan in barlogul ademenitor, provocator al
versurilor ei, sa continui s& ma inalt in spatiu si apoi sa cobor pana in maduva pamantului,
sa ma las in continuare purtatd de acest extraordinar periplu de constientizare a fiecarei
molecule, de procesul de expansiune si de explorare a lumii pe care Transneuronal |-a facut
posibil. — Ana Maria Constantinescu

Miroslav Kirin: Suntem aici ca sa ne impingem limitele./ Suntem unde suntem./
Suntem unde suntem pentru ca ne e frica.

Poezia Iui Miroslav Kirin vorbeste despre lucrurile marunte, despre posibilitatile

supravietuirii dupa ratare si, poate, despre incercarile de stimulare a vointei. In spatele
fiecarei actiuni de resuscitare sta Th mod inconstient frica. doar limba mi-a cézut din guré/
acel ficat urias/ o intorc in gura, o imping pe gat/ renunt cand imi dau seama c& ma sufoca.
Cand raspunsurile nu pot fi gasite in interior se apeleaza la solutia prin comparatie pentru a
defini elementele de unicitate ale identitatii: Pai cum cum sa fii diferit si totusi recognoscibil/
Pai cum cand despre asta se vorbeste si se sopteste neincetat.
Raportul eu-voi inglobeaza eforturile de asezare in randurile tacute ale normalitatii, intr-un
circuit perfect functional, ins&, paradoxal, cuvintele constituie cel mai mare impediment cand
stau incremenite pe varful unei limbi. Criza comunicarii se reflectd indeosebi in scris si in
relatia poetului cu acesta: Tot scrisul meu devine un terci nedigerabil/ Nici nu mai stiu ce-am
vrut sa scriu/ Pe mine aici méa prigonesc/ Ajutor. Lipsa ordinii, a energiei care sa genereze
armonia duce la refularea sentimentului de nemultumire. Tn strigatul de ajutor al lui Kirin nu
regasim disperare, ci doar graba de a atinge o utilitate a discursului. Tandretea pare sa fie
cea salvatoare, apropierea de celdlalt si intovarasirea pe un drum nou: Dar, dacé nu costa
nimic, lasa-mé sa te intreb,/ Dacd ai timp in iarna asta/ Vrei s& vii cu mine la o plimbare/ Stiu
unde exista iubire pentru améndoi. — Amalia Carciuc

He was all over the place, everywhere! He took care of everything. We arrived just
an hour ago, sorry for the delay guys!

Cam asa sté treaba, se ridica bariera, asa e simplitatea!

Asa e poezia, se ridica sub forma unei bariere, te izbeste, asa sta treaba!

O sarbatoare a vocii si a imaginii, asa se prezinta poezia croatului Miroslav Kirin; o
intreaga miscare facuta vizibila din doar cateva versuri. Structuri inedite, asocieri percutante,
o doza zdravana de ironie muscatoare, un zambet care incolteste ceea ce e familiar in jurul
nostru refac starile de zi cu zi ale fiecaruia: neputinta, durerea, asteptarea care omoara
rabdarea, iluziile si pierderea sperantelor. Rezultd un portret al cuiva care Tsi imagineaza
ca este Tn stare s& faca tot felul de lucruri nebunesti, cand, de fapt, totul se petrece doar
in mintea lui, in fuga de la un gand la altul, in zbaterea aceasta de a recupera fragmente
de realitate. Bate din palme /Dacé in ele nu ai nimic / Dar daca ai acest infiorator nimic /
Arunca-l in aer — si bate din palme. — Theodora Sterpu

Catalina Stanislav: Sunt bine, le zic oamenilor, de parca am fost foarte bolnava

Prin meticulozitatea pe care o dezvéluie atunci cand discern cu finete ,relevantul”,
potentialul de profunzime din substratul scenelor adesea usor recognoscibile din viata-
singuri si viata-impreuna, poemele Catalinei Stanislav transforma riscul de a fi expus in
reusita vulnerabilitatii deplin asumate: o explorare sensibila a afectivitatii si intimitatii, pe
cat de sentimentalad in aparenta, pe atat de controlata si calculata la nivelul constructiei
si al discursivitatii. Dacé as fi inregistrat/ conversatia asta de pe plajd am senzatia c& ar fi
fost/ echivalentul unei filmari pe webcam in 2005/ cand un baiat mi-a zis cé sunt frumoasa/
si am pléns/ eu nu credea, cd e frumos si asta mi se pérea crunt/ ca si cum/ era vina mea
cd el credea cd eu sunt frumoaséd/ nu e vina ta cé eu cred cé tu esti frumos/ chiar daca nici
nu mai esti atat de frumos/ chiar daca oricum n-as inregistra conversatia asta/ ca s& nu-mi
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amintesc ca-mi afundam transpirata degetele de la picioare in nisipul ud/ in timp ce prietenii
mei existau in universuri mai calde, mai cu lumind blanda/ si oamenii din camping préjeau
carne in fata corturilor/ si imi simteam umerii goi si calzi/ mirosind a creméa de soare, carne
si servetele umede/ voiam sé&-fi spun cd mi se strepeziserd dintii de la un campari care
nu era campari/ voiam sa-fi spun cd m-am indragostit de tine cred. Mi se pare ca, intr-o
anumitd masura, a scrie despre si din versurile Catalinei ar putea fi o forma de tradare.
Forta poemelor din Nu mé intrerupe emana adesea intocmai din naturaletea ingenua, din
discursul sensibil si intimist, din aura sincera si raw care nu ar lasa loc niciunui truc sau
artificiu. Tocmai de aceea intalnirea cea mai onesta cu poezia Catalinei Stanislav poate sa
se intdmple numai de la constiinta la constiinta, de la o intimitate la alta, fara intermedierea
comentariilor exterioare sau a notitelor marginale. Caci ceea ce i reuseste scriitoarei este
unul dintre putinele discursuri care are puterea de a-si face loc imperceptibil in mintea celui
care asculta sau citeste, oferind cu o céldura dulce-amara glas si profunzime gandurilor pe
care nu ai stiut niciodata sa le numesti sau de care nu te-ai fi stiut niciodata capabil; iti vor
apartine voci si decupaje de viata, temeri si dezamagiri, bucurii mai mari sau mai mici despre
care nu stiai ca sunt sau ca ar putea fi ale tale. mi-ai descalcit parul la dus dupé ce mi I-a
incélcit vantul pe bicicletd/ semnul orasului care incepe si se intinde pe campii lungi/ semn
cd incepeam si noi iar $i iar si iar/ si desi esti departe si eu poate-o s& incep cu altcineva/
singurétatea ta e si singuratatea mea. Si poate ca tocmai prin aceasta isi proiecteaza poezia
dincolo de marginirile potentialului liricii confesive: ,singuratatea mea” devine ,singuratatea
noastra”, al carei steag — asa cum Marin Malaicu-Hondrari a spus in prezentarea scriitoarei
— 7l duce mai departe Catalina Stanislav prin Nu ma intrerupe. — Andrada Strugaru

Nu ma intrerupe, a spus Catalina Stanislav. A spus-o nu pentru ca abia a vazut
lumina tiparului volumul ei de debut si nici pentru ca era pe scena de la Bistrita, ci pentru ca
ea are ceva de spus. Si in timpul celor cateva minute cat a facut-o, I-am crezut pe cuvant
pe Marin Malaicu-Hondrari care a zis acest volum se va resimti la fel de puternic ca volumul
de debut al lui lon Muresan. Poezia ei vorbeste despre iubiri esuate, despre ce e mediocru
si pur in aceste iubiri, despre dorinta si singuratate, despre frica si indoiala constante. O
face asumat, dinauntru. Versurile ei au putut ajunge atat de aproape de inimile tuturor, caci
e imposibil ca cineva sa nu se fi identificat macar cu una dintre starile aratate pe fatd de
Catalina. — Ana Maria Constantinescu

Denisa Arcip intruchipeaza dorinta ascunsa la vedere sau adanc ingropata in
fiinta fiecarui tanar sedus si impovarat de frumusetea poeziei. Invitatd ca poet nedebutat,
Denisa ne-a pacdlit cu imaginea ei fragild. in realitate, aceasta s-a spart odat& cu primele
versuri citite, lasdnd loc unui suflu puternic, unei taioase viziuni in care se coaguleaza
fragmente de realitate dura. Glasul din aceste poeme depune marturie despre respingere Si
inclestare, despre singuratate si neindurare.

Prin evocarea unor imagini ce o au in centru pe mama si optiunea pentru persoana
intai plural, Denisa Arcip te face sa resimti cu acuitate trauma, rezultat al mortii care scurma
in pantecele mamei, transmisa fiicei, imprimata vocii care inregistreaza darele de sange,
transmisa apoi noud. Poezia executa o tadietura adanca in tesuturile memoriei, lasandu-ne
sa sangeram amintiri alaturi de ea. — loana Crega

lon Buzu Poezia lui lon Buzu urméreste un drum al despicarilor, al ruperilor care
nu sunt neaparat atat de dezastruoase pe cét par, ci mai degraba cel care ingrozeste
este sunetul sfarsitului, al prabusirii. Desi ascuns printre crengi si in tufisuri, in zgomotul
taierii unui lemn, miezul poeziei este insasi zdrobirea propriei persoane pana la momentul
neidentificarii cu sinele. Loviturile in ceva care nu trebuia sa se intdmple devin semnul ca
orice lucru distrus continua sa fie ceva, sa existe intrucat asupra lui s-a actionat cu forta. Omul
nu dispare prin durere; el se gandeste-te sa isi puna capat, apoi se razgandeste. Trebuie
sd existe un alt lon Buza care tréieste toate astea. Pozitia fatd de sine ascunde o ironie a
fnaintarii existentei, iar bucuria lui lon Buzu de a fi aici, prezent la Bistrita, dublata de un ritm
alert, uneori taios al lecturii poemelor sale demonstreaza nevoia de a te oferi, de a iesi in
intdmpinarea celuilalt, chiar si atunci cand esti putin distrus. — Denisa Gradinaru

Céand spui Poezia e la Bistrita, stii ca si muzica e la Bistrita!

Electric este un show multisenzorial, in primul rand prin auz si vaz, dar si prin
senzatii tactile, atunci cand vibreaza podeaua, impreuna cu scaunele si talpile publicului.
Uneori cate un cearsaf de lumind zboara deasupra capului nostru, parca sfidand publicul
ca nu-l poate atinge, alteori un cerc, un patrat. Pe ecranul din fatd apar forme abstracte,
colorate, care par sa construiasca punctul de plecare al intregului spectacol. Flautul a avut
efect pentru public atat atunci cat canta, cat si cand lua o pauza, complementata de un
aparent haos electric.

Trigon, adica Anatolie Stefanet (vioara), Valeriu Boghean (saxofon, fluier), Dan
Bruma — chitara, Gari Tverdohleb (tobe, percutie, xilofon) nu inseamna doar un fel de
rezistenta culturald, ci muzica traita cu tot sufletul, testdnd parca limitele acestuia. Cata
muzica poate iesi dintr-un om? Dar din patru? Trigon a insemnat un spectacol absolut
uluitor, in care inflexiunile muzicii populare s-au suprapus, fara a-si pierde individualitatea,
peste cele de jazz. Spectaculos, dar, mai ales, de o extraordinara forta, recitalul din prima
zi de festival ne-a purtat printre triluri de ciocéarlie, freamat de iarba proaspat cosita, batai
puternice de picior si o varietate de ritmuri. Pan& simti ca ramai fara suflare. In tonalitati
cand impregnate de jale, cand de bucuria de a fi, melodiile au electrocutat publicul, creand
o adevarata hipnoza. — Robert Ghetiu
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11-13, Palatul Culturii & Restaurantul Rapsodia

Dupa super atelierul de scriere creativa pentru liceeni, coordonat de Marius Chivu, a urmat
dialogul cu scriitori maghiari moderat de Radu Vancu, prilej de a reflecta asupra literaturii
de langa noi, asupra obstacolelor pe care le intdmpind o minoritate, asupra marginalitatii
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creatoare, dar uneori si constrangatoare, asupra limbii si a identitatii. Prin ce se deosebeste
copilaria lor de a mea, o adolescenta cu aceeasi cultura ca tara unde locuiesc, unde se
situeaza literatura maghiara in prezent si cum arata interiorul comunitatii scriitorilor maghiari
din Romania, ce schimbari spera sa se produca la nivelul mentalitatii colective, iata directiile
intalnirii de ieri la care au participat Zsolt Karacsonyi — Helikon, Kata Gyérfi, Péter Demény
si Miriam Santa. Multi maghiari sunt foarte mandri de transilvanism, dar nu il exercita sau
practica cei mai multi dintre ei.- Péter Demény. Despre diversitate si diversitatea culturala,
despre multitudinea de comunitati in interiorul unei minoritati mai largi, despre necesitatea
cultivarii unei voci s-a discutat insufletit. Si pe alocuri despre trauma si despre alegeri
pornind de la momente mici, céand nu stii cu cine ar trebui sa tii la meciul de fotbal, ce limba
iti apartine de fapt, ce faci cand limba te constrange sa taci mai mult decat sa exprimi, cand
simti ca trebuie sa-ti ceri scuze pentru o greseald gramaticala pentru ca, iata, copiii rad si
limba iti ia posibilitatea de a le rdspunde pe masura.

José Luis Peixoto

in dialogul cu Marius Chivu care a precedat lectura textelor sale, José Luis Peixoto
vorbea despre intimitatea gesturilor reconstruite ih Mi-ai murit si despre imboldul de a
acumula amintirile. Mai tarziu, Dinu Flamand (traducatorul cartii, dar si poet invitat in cadrul
festivalului) spunea despre felul in care literatura se naste dintr-o experienta personala si
despre maniera cea mai potrivitd de a urmari firul rosu al unui text hibrid, cum este cel al
lui Peixoto. La granita dintre proza si poezie, scriitura portughezului exploreaza un trecut
si 0 lume inerte, in care moartea sta asezata in spatele obloanelor inchise si descrie saltul
intr-un prezent validat doar de rememorarea unui timp diferit al existentei, impresia fiind ca
toate functioneazéa ca de obicei. Un tablou al familiei in care absenta figurii paterne isi pune
amprenta peste perceptia asupra spatiului, a timpului si a capacitatii acestuia de a sterge
(sau nu) dramele personale. La un moment dat, ni s-a spus sa plecam. lar cand am iesit pe
usa spitalului, agétati unii de altii ca niste naufragiati, lumina abundenta ne ineca.

Pleoapele se inchid pentru a alunga gandul mortii, insa eforturile de imbarbatare
a sinelui sunt tulburate si te-am mintit. Am spus ceea ce nu am crezut. Relatia tata-fiu si
umbra mortii care se asterne amenintator peste aceasta completeaza imaginea pierderii,
dar mai ales procesul de invatare si de acceptare a unei noi realitati. O lume inerta in care
speranta si respingerea uitarii raman cei mai importanti lianti intru conservarea stabilitatii
fiintei umane. Tu te strdduiai s& mé& deprinzi cu treburile de oameni mari... Orienteazé-te,
baiete. Ma orientez, tata. Nu te ingrijora, stiu si eu, pot si eu. O ultima chemare a fiului misca
prezentul si da sens intregii calatorii, ingloband disperarea si teama. Tatd. Ma asalteaza
totul si toate cele care ti-au supravietuit. (Amalia Carciuc)

Nu ai murit, ci mi-ai murit. Luand astfel cu tine ceva din ceea ce sunt. Pentru ca tu,
tata, esti intr-o anumitd masura eu. Sau eu sunt un altul, dar si o prelungire a ta. Volumul lui
Peixoto, Mi-ai murit, e o carte ce nu se poate incadra in nicio categorie. Nu e o suma de
poeme, dar nici roman nu este. E o consemnare a invatarii de a fi dupa, a starii de presimtire
a pierderii imediate, apoi a familiaritatii cu sentimentul acesta al golului inca nedeplin si
dupa, cu absenta-prezenta a tatalui. E o consemnare foarte omeneasca a impasului si a
clipelor cand condensate, cand dilatate, a linistii mimate, a minciunilor necesare spuse
langa un pat de spital si a luarii in stapénire, din nou, a realitatii care e neschimbata —
cutremuréatoare constatare, caci tu nu mai esti acelasi. De fapt esti, doar ca acum porti langa
tine nu prezenta, ci umbra. Pe ea o iei, o infasori in jurul a ceea ce a fost si 0 ascunzi in
buzunarul amintirii. Dupa ce tatal evocat a devenit tatal — fiecare tata, iar Peixoto ne-a lasat
cu inflexiunile limbii portugheze care sa medieze intre durerea lui si textul care ii da o forma,
Dinu Flamand, invitat pentru a-si citi poemele pe scend, a simtit nevoia sa revind acolo
unde José ne-a lasat. Nu intdmplator, caci domnia-sa este cel care a adus in limba romana
volumul lui Peixoto: Durerea isi alege textul. Literatura e secundara, ea pune niste cérje
durerii. lata, asadar, ceea ce ofera cuvantul devenit text: o forma suportabila insuportabilului.
(Horia-David Munteanu)

Dinu Flamand sau ce ii lipseste vietii cdnd nu-i ajunge/ viata s o tina in viata...

Dinu Flamand este scriitorul ale carui versuri nu ezita in niciun moment sa reafirme
credinta ca fiecare experienta concentreaza Tn sine un miez poetic dens, accesibil si
potentabil atata timp cat asupra lui va lucra meticulos si cu instrumentele potrivite ochiul
versat si sensibil al artistului. in cea de-a doua seari a festivalului Lpoezia e la bistrita”,
cateva dintre textele citite de Dinu Flamand au reusit sa recupereze jucaus, mereu in umbra
unei ironii rafinate, cadre si fragmente din spatiile Th care au fost scrise; fie ca este vorba de
Paris, Viena sau Ciudad de Mexico, de tablouri sau de peisaje admirate caAndva, poemele par
a fi secvente ce organizeaza o lume interioara hiper-receptiva la toate categoriile de stimuli:
culturali, afectivi, sociali etc. — iar maiestria autorului se dezvaluie ca fiind un aspect legat de
dozaj si precizie, de alegere a instrumentarului prin care tot ceea ce acumuleaza perceptia
sa se coaguleze intr-o forma poetica ineditd. Este pregnantd in Covorul impéréatesei si
in Nevasta lui Cézanne preocuparea pentru gesturile pe care artistul le face in fata si asupra
realitatii, pentru trucurile prin care se trece de la receptare la creatie (sau poezie). in primul dintre
poemele numite, sub pretextul unei intalniri mai mult sau mai putin intdmplatoare cu portretul
Mariei Tereza, iese la iveald usurinta cu care Dinu Flamand reuseste sa ,cuminteasca” teme
literare grave (precum patriotismul, falia dinte cei slabi si cei puternici) prin mijlocirea satirei si a
comentariului ironic si autoironic: lar in compozitia dezoléarii imperiale/ o singuré pata de culoare-
si ingaduise/ pictorul curtii — semn c& doar simbolul/ acelei indragite gradini ii mai putea/ alina
acestei Bunici a Europei amaréaciunea/ (reproduc explicatii din catalog).// Ce séa vad./ ea statea
cu piciorul chiar pe Transilvania/ MEA/ devenité provincie-covor/ célcaté cu o prestanta bovind.//
Cum dracu’ s&-i spun sé isi ia picioarele/ de acolo?// Mi-a stricat toata ziua.

Deosebit este modul in care imagineaza scriitorul actul creator, transfigurator
de realitate in Nevasta lui Cézanne. Observatiile ghiduse pe marginea plictisului care se
instaleaza in casnicia dintre artist si sotie devin pretextul pentru o meditatie surprinzatoare
si de mare finete despre inrudirea nebanuita a indiferentei cu pasiunea si — poate cel mai
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important — despre modul in care apatia, ,starea neutra”, si arta se limiteaza una pe cealalta
in aceeasi masura in care se potenteaza reciproc. Cele doua exista in lume ca un binom,
ca o unica entitate dublu fatetata, un continuum care curge si decurge din el insusi la
nesfarsit: Satul de céasnicia lor dar obisnuit cu modelul/ Cézanne o folosea de magnet sa
atragd/ spre sevalet o realitate ce se lasa privitd/ doar in conditii de energie indiferenta.//
Dupa care totul in jur intra in trepidatii secrete:/ lumina fécea fete-fete/ tapetul imbréca cele
mai suave culori de nuanta cerului/ umbrele colorate pareau/ ca ifi intrd direct in ochi iar
misterul era mai dens/ in rochiile modelului decét in traséturile fetei abia schitate.// Ramurile
unor copaci invizibili deveneau mai vizibile/ decat coroana acelor copaci, o geanda de lumina
cu pulsatie vie/ se cuibarea intr-un colt lipsit de lumina,/ iar caderile unor fragmente de stofé/
sau pur si simplu masiva prezenté a fotoliului/ pe care se rezema o ciudata neliniste — toate/
alcatuiau un spectacol/ uluitor;// fiindcé doar pasiunea face si portretul indiferentei.

Forta versurilor lui Dinu Flamand nu trebuie cautata doar in ludic si in jocuri ale ironiei si
ale satirei. Poeziile se deschid cu naturalete catre ,temele grave” si gadila cu tandrete vag
amenintatoare corzi sensibile: fiintele cu care isi populeaza autorul imaginarul poetic sunt
vulnerabile si, din cand in cand, singure printre oameni si in fata universului de neconceput si
de necuprins: Intrucét nimeni nu prea stie cum se poate/ convietui cu singuréatatea/ degeaba/
aflardm ca universul se tot extinde/ ca un aluat umflat de propria-i coacere/ fara sa ni se
spunda unde si cdnd/ va dispérea si acea extindere/ varsandu-se in nimic.// Sau ce ii lipseste
vietii cadnd nu-i ajunge/ viata sé o tind in viata... in spatele cadentei antrenante a versurilor si
a jocurilor de cuvinte, viata se arata a fi instabila si intotdeauna expusa goliciunii. Tulburator
de sensibil resimtitd, dragostea raméane alinare, dar si intrebare in Poemul circular, ale
carui versuri delicate reusesc sa surprinda iubirea in natura ei duald, deopotriva sfasietoare
si luminoasa, nostalgica si plina de speranta, neinteleasa si promitatoare. Duci cu tine, in
manusile atarnate de géat,/ ciorile, trenul cu navetisti, tineretea cea neglijabila.// Cine esti tu?
de te scalzi/ de doud ori in aceleasi lacrimi... Ce zei curiosi/ iti studiaza lacrimile pe o lamela
de microscop?/ Ochii mei astigmatici asculta furtuna parului tau/ in straturile geologice ale
aerului... (Andrada Strugaru)

Miriam Santa: Cum sa povestim ca nici n-am observat ca am invins.

Din neputinta si din tacerea neputincioasa, din sfasiere si desprindere, indepartare si
instrainare de tine insuti si de tot ceea ce te inconjoara, poeziile scrise de Miriam Santa
vorbesc despre abisurile resemnate care, indiferent dupa cate repetitii ale exercitiilor de
constientizare-interiorizare-acceptare, tot reusesc sa faca pamantul sa iti fuga de sub
picioare. voi, care lucrati cu totii la modificarea spectaculoasa a echilibrului din spatiu, de ce
intoarceti impotriva voastra soarta? Neputinta este o for{a./ Tacere imposibil de indurat.// Voi,
care sunteti absorbiti de propria miscare de rotatie, coloana se rupe in bucétele in spinarea
voastra si ceata vi se lasa peste capete si cuvintele voastre sunt ingiruiri pustii de sunete in
pustie, voi, fiind planete, tragefi cu pusca in stele, invatati-méa sa iubesc. Vocea din textele
scriitoarei este a aceluia caruia nu i se permite (sau care nu isi permite) sa se defineasca
si sa se regaseasca intru stabilitate: sinele intotdeauna ca interval, neasezat si expus
dezintegrarii si disolutiei, mereu punctul in care din interior si din exterior se ciocnesc toate
fortele. Afard doar tacerea, in timp ce in interior scara nervului vag zvacneste. Schimb-o,
intelegi? Solida ca marmura, desprinderea. Poemele nu descopera si nu exploreaza atat
frica de neant, cat o anumita fascinatie a prabusirii nesupravegheate si neasigurate de nimic.
Un vis prelungit despre tentatia abisului, cu piciorul care aluneca si ii scapa o treapta, te face
sa tresari, insa nu indeajuns pentru a te trezi. Aerul in sine nu te sustine, iar in tine doar pura
existenta tine suflul. Asa cum, cu un picior pe pervaz, incd mai atarni induntru, dar in pumn
ai deja smocul de iarba al campiei. Miriam Santa vorbeste empatic, insa necrutator despre
gol si despre pustietatea din fiecare si dintre noi. Exista absente si spatii ne-necesare, albii
care surpa fiinta si ,neputinta-regind”, imposibilitatea de a le umple, de a completa si de a fi
complet. Gandeste-te la tine ca la un recipient. Nici spartd, nici carpita, vraja crepusculara,
real, gol./ O piatré albastra stréluceste deasupra lui. Oare va cddea vreodata induntru, dacé
forta neputintei se strecoard deodatéd acolo? Vraja spartd, scard adancuri./ O tragi dupa
tine. (Andrada Strugaru)
Teodor Duna: stalpi inalti facuti din mii de oameni /bine stivuiti /in ordinea crescatoare
a carnii

Daca m-ar intreba cineva ce s-a intamplat in timpul lecturii poeziilor lui Teodor Duna, nu
as stii ce sa raspund. Pentru ca: imi pare rdu, am fost pe taramul kauf, a trebuit s& pierd
o femeie indeajuns de frumoasa impreuna cu cel care m-a pus sa trdiesc, cainele meu
mort! Aceasta lume recognoscibila si totusi pe dos, absurda, in care familiarul si ceea ce i
este departe te poarta adanc in miezul alteia, pe cat de straina, pe atat de intima in reflexele
ei e coplesitoare. De cand a inceput Teodor Duna sa recite, am simtit ca intru intr-o stare
de transa. Versurile lui s-au simtit ca atunci cand mergi cu masina la munte si din cauza
schimbarii de altitudine ti se infunda urechile si un tiuit persistent iti insoteste orice gand,
pana cand inghiti si gata, totul revine la normal. Senzatia a fost aceeasi, doar ca nu stiu exact
daca am picat sau am urcat, iar tiuitul era chiar vocea care imi provoca vertijul: persistenta,
interiorizata, facandu-ma sa-mi doresc sa intind o0 mana pentru a o capta in causul palmei.
Seara de 15 iulie la bistritz a fost, intr-un fel, seara evocarilor celor ce nu mai sunt, pe care-i
purtam nevrand sa-i lasam sa plece definitiv pentru ca nu putem fara ei, iar cu poezia lui
Duna aveam constant impresia ca eram foarte aproape, atat de aproape de miezul ei, incat
mi-a scapat, am pierdut-o. Si sunt un om disperat, sunt singur, ma agat cu ultimele puteri de
oricine Imi iese Tn cale si sunt convins ca acea prezenta ar fi putut sa ma salveze. Nu mai
conteaza, deja a plecat si eu am ramas. Dupa ce a coborat de pe scena Teodor Duna, aerul
a continuat sa se dilate, pana cand a ajuns un fel de substanta densa, lichida, pe care am
putut sa o inghit. Si totul a revenit totul la normal. (Ana Maria Constantinescu)

Cei de sus se opresc si devin de doua ori mai grei, in ordinea crescatoare a carnii. Spunea
ca adevaratii oameni stiau cand taramul Kauf va veni peste ei si isi va revendica orasenii,
taramul acesta unde toti sunt culesi ca niste fructe de mare, ca niste saci de zahar. in
aceasta noapte, se umple tot ce putea fi umplut in camioanele destinate dintilor. Mergem
sa pazim ceva, noi am incercat sa ramanem drept pe faleza prea inalta. Avea un caine
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bland care nu putea sa moara, il purta neintrerupt in rasnita; acum e chiar mort, dar nu stie.
Prefera sa se gandeasca la noua lui mancare ce spera ca avea sa-i fie cumparata. Teodor
Duna este o prezenta aparte. Cu putin umor, cu autoironie si o doza de seriozitate care
nu te lasa sa privesti detasat realitatea pe care o infatiseaza in versurile sale a lovit coaja
rutinei ce acopera tot mai dens ceea ce face. Si s-a facut auzit in intreaga sala. Si chiar
daca vom continua sa ne indreptam chiar azi spre taramul kauf, acum stim ce ne aduce el.
Si care sunt gesturile pe care le vom face. Si ce se afla in spatele lor. Versurile lui Teodor
Duna se rotesc necrutator, de fiecare data diferit si spectaculos, si capteaza asteptarea
sau izbirea de urmatorul impas, iluzia pe care o traiesti cand crezi ca ai totul la indemana si
durerea. Exista in ele ceva amenintator, sumbru, in ciuda lejeritatii luminoase pe care uneori
o degaja. In imediata lor apropiere simti ca ai fost pus in garda. Alegerea fti apartine: inchizi
ochii sau iti reconfigurezi traseul pe care ai apucat. (Theodora Sterpu)

lon Muresan: Am avut o nevasta care m-a parasit/ din cauza ca scriu poezii.

Poezia lui lon Muresan inveleste firescul, normalitatea gestului, definind contururile formelor
din care aceasta este construitd. Poezia nu suporta refuzul. Aceasta perforeaza cele
mai obscure franturi ale existentei si, in timp ce taie si decupeaza, reuseste a lasa urma
golului. Ascultand poemele citite de lon Muresan, vocea nu mai era a poetului si, poate,
nici a omului. Vocea exista deasupra tangibilului, avand nevoie de proiectari intr-un spatiu
al posibilitatilor multiple, venind din interior si cunoscand nevoia reflectarii in interior. Desi
parand neputincioasa, desi parand ca, uneori, nici versul nu este prea sigur pe picioare,
forta sa consta in degajarea expunerii naturale. lon Muresan construieste o poezie care
are nevoie de rabdare&intelegere, de iubire&ura, si fata de care nu poti ramane indiferent,
chiar daca poetul iti murmura in ureche imposibila replica Du-te dracului cu poeziile tale cu
tot. Caci poezia ramane independenta, autosufiecienta siesi si puternica. Ea decupeaza
umbra din coltul gandului care rusineaza, insa fara de care gandul nu exista, iar fascinatia
sta chiar in acest curaj de a da perdelele deoparte, de a imbratisa libertatea si transparenta
— ca intr-o dimineata cand lasi lumina sa intre prin fereastra camerei, iar realitatea pare
mult mai clara si lipsita de incarcatura unei zile ce sugruma scurgerea perceptiei. (Denisa
Gradinaru)

Emanuela Ignatoiu-Sora: timpul se va rasuci in mine ca o cange si moartea va sta
mereu deasupra mea.

Poemele Emanuelei Ignatoiu-Sora exploreaza dimensiunea complexa a fiintei umane si
meandrele relatiei cu sinele, dar si cu aproapele. Sunt lucida si separata de tot ce imi e
drag. Amigdala, comutatorul neuronal de frica si tremurul sau inecat marcheaza tentativele
de acomodare cu temerile. Momentele de luciditate contureaza disocierea clara de tot ce
ar genera blandete si grija pentru celalalt, insa in acelasi timp si mama si tata si gradina
in care faceau fanul erau topite in mine ca intr-o magma. Paradoxul din discursul poetic al
Emanuelei Ignatoiu-Sora contureaza granitele crizei personale nascute din neputinta de a
accepta o stare de a fi, fapt ce intareste impresia de neasezare.

Tntoarcerea n trecut pentru a defini prezentul nu este posibil& si nici multumitoare: Cand ma
voi duce spre casa: timpul se va résuci in mine ca o cange si moartea va sta mereu deasupra
mea. Fuga de sine este, de fapt, solutia optima in scopul opririi unei unde de soc din impactul
cu realitdtile ce compun adevarurile vietii. Cei ce abandoneaza au de suferit/ Fericirea lor
e o0 bucata de sticld. Fragilitatea vocii poetice si crearea aparentei impacarii contureaza un
spatiu disfunctional al relatiilor si al felului in care se realizeaza transferul de energie exterior-
interior. Tnca o data, versurile poetei surprind contradictiile stimulilor ce actioneaza asupra
fiintei: suntem netulburati noi doi si moartea nu ne bate la usa. Altfel spus, unde intervine
cu adevérat frica? Tn fata mortii sau in fata ideii de moarte care pandeste si nu ocoleste pe
nimeni? Imblanzirea fricii muscéatoare vine odatd cu probele de verificare a identitétii, chiar
daca in prima faza acestea functioneaza dupa principiul inscenarii si auto-pacalirii: Din cand
in cand intru in baruri de una singuréd/ e felul meu de a-mi testa puterea, vitalitatea, fericirea.
Poezia Emanuelei Ignatoiu-Sora cerceteaza urmele dezastrelor interioare, dar si ramificatiile
lor in exteriorul entitatii pana in momentul sufocarii: E nevoie de aer, Tromby. (Amalia
Carciuc)

Nimic nu reuseste sa perforeze sufletul mai adanc decat moartea celei ce ne-a nascut. Te
trezesti deodata ca ai uitat cum sa respiri, ca esti sufocat de impasul in care te afli. Emanuela
Ignatoiu Sora si-a dat in aceasta seara ,ocazia sa respire putin”, iar noua ne-a oferit un bilet
numai dus n universul intimitatii ei. In ciuda afirmatiei de la inceput, ,lectura este pentru
mama”, am simtit si pipait aceleasi emotii care erau menite si generate de femeia inteligenta,
provenita dintr-un sat traditional, care nu era lasatd de mama sa citeasca, dar care a vrut
ca nimic sa nu stea in calea dintre fiica ei si poezie. Fiica refuza sa isi ingroape mama in
amintire, rememorand viata dintr-un atunci aproape prea indepartat de ea, viata de copil,
viata mamei tinere. Tnsa trecutul nu poate fi evocat decéat in bratele fricii, a pumnului in
stomac care sopteste o datd, o singura daté s-a intamplat totul mortii omniprezente, desi ea
stie asta mai bine ca oricine. Moartea se dovedeste a fi alergica la un nou tip de dragoste,
dragostea pentru celalalt, dragostea intacata pentru celéalalt unde noaptea nu bate la usa.
Tranzitia de la dragostea noastra, dragostea pentru si de la mama, la dragostea noastra,
cea data si primita de la celalalt este atat de silentioasa, incéat face ca dragostea pentru
el sau ea sa vina ca o prelungire a celei care o face sa existe. Poezia Emanuelei Ignatoiu
Sora reuseste astfel sa tina loc pentru toate dorinfele ce nu se indeplinesc niciodata, pentru
toate verile pe care nu o sé le tréiesc niciodata si pentru toate amintirile cu mama pe care nu
am sa le mai pot recupera. (loana Crega)

Péter Demény: Ce-mi spui cu limba de viata mama/ Ce pot sa tin cu mine daca pleci?
O deceptie agresiva. Tristeti, imbratisari nesincere, suspine dupa tata, trancaneala. Aici
ne-a adus astazi poezia lui Péter Demény care, odata urcat pe scena, ne-a luat de mana,
ne-a prabusit in infernul reminiscentelor materne si ne-a adus napoi cu gandul ca poate
dragostea parinteascd nu este accesibild oricui. Incercand s& deconstruiasca pentru a
face inteligibil neinteligibilul, comportamentul mamei care, la finalul zilei, al fiecarei zile, se
dovedeste a nu fi zana cea buna care imi va fi calduza, se initiaza un proces de disecare
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si de separare. lese, astfel, la suprafata, copilul care de 49 de amar de ani nu a reusit sa
isi recupereze dreptul furat din nastere, acela de a iubi si de a sti cum e sa fii iubit. Rana e
deschisa, barbatul-copil cauta adanc (s fie la mijloc o problemé generationald/comunismul
nu v-a lasat sé fiti sinceri afard, si atunci nu reusiti nici induntru), blameaza (venise poate
vremea S&-mi spui ceva plin de dragoste/ asa cum obisnuiesc mamele care-si iubesc fif),
insa ea nu se vindeca. Emotia e izolatéa demult, dar nu e sigilata inca, asteptand un verdict
care sa compenseze pentru toti anii privati de resimtirea prezentei unei figuri materne. Ce-
mi spui cu limba de viatd mamé&/Ce pot sa tin cu mine daca pleci? Se opteaza pentru un
proces de autosugestie (incerc sa-mi povestesc mie insumi cum a fost, cum e sa fii copilul
unei mame iubitoare) doar pentru ca in final s& ramana impresia ca nu totul e asa cum pare
si pot sé& te pipéai si s& urlu este! (Evelina Arcalean)

Impodobit cu o coroana de lauri din care ramura stangé se iveste din inteligent, iar ramura
dreapta din generozitate, nu Péter Demény prozatorul, nici Péter Demény traducatorul, ci
Péter Demény poetul a marturisit ca ,in viata lui nu a mai fost la un festival atat de frumos”
si ca a venit sa picteze inima festivalului in culorile poeziei lui. Daca ar fi s&-i ghicesc gama,
m-as opri asupra a doua culori: gri si rosu. Prima datd gri, aura generata de imaginea
mamei. O mama care le da de méancare copiilor ei, le ofera educatie, haine si un loc unde sa
stea. O mama care nu poate da singurul lucru de care ei au nevoie: dragostea ei. Gatuita de
absenta barbatului care a plecat si traieste departe. Sufocata de neputinta, de o carenta sau
de un blestem. Imposibil de aflat. Dar totul mereu suportat. Rosu e pentru emotiile strivitoare
ale unui copil de 49 de amari de ani care se intreba pana in ziua de astazi de ce nu a fost
iubit, de ce a ramas o panza sfasiatd mereu si de ce nu a fost acolo mama sa il coase la loc.
Pentru dorinta sufocanta de a-ti da mama cu capul de toti peretii si pentru gaura imposibil de
astupat facuta in stomac, dar nu de la foamea reala, ci de la foamea dragostei care a lasat
gustul amar al intrebarii Cum e sa fii copilul unei mame iubitoare? (loana Crega)

Claudia Gonzalez Caparrés: Sa ne rugam pentru vastitatea/ unui spatiu de diferentiere
in care/ s-ar putea implini un lexic comun.

O poezie foarte fina, in filigran, spunea Marin Malaicu-Hondrari, Thainte de a o Iasa pe Claudia
Gonzalez Caparros sa acapareze efectiv scena, in ciuda fragilitatii iradiate de tineretea ei
luminoasa. O poezie care trebuie cititd de nenumarate ori si apoi gandita, regandita, lasata
sa se rostogoleasca de pe carnea moale a limbii si a gandului catre organul in care palpita
posibilitatea de a o intelege. Presimtirile uneori trebuie alungate, dar linistea cu care poeta
a citit nu e posibil sa fie tratata la fel. Senzatia de adancime cand colturoasa, cand molatica,
cerbicia imaginilor din versurile ei, aura a ceva placut si cald, amestecata cu eleganta
prezentei de pe scena si cu pauzele care ascundeau parca un ce tainic si necunoscut ne-au
propulsat intr-o lume vie, a omului si a limbii, a organelor interne si a articularilor. Reflexive,
dar deloc abstracte, coborand pentru a urmari cu atentie legatura intima dintre carnea
trupului si carnea cuvintelor, poemele Claudiei Gonzélez Caparrés amesteca doua teritorii,
cautand a cartografia cat mai precis corpul poeziei si ceea ce este viu in ea. Viu pentru ca
vie e fiinta prin care ea ajunge sa fiinteze. Viu pentru ca poezia are propriile organe, viu ca
tot ceea ce esti. (Theodora Sterpu)

Si a fost din nou muzica la bistritz!

Adoua seara aici la Bistrita a inceput cu un moment de fado, Cristina Dascalescu prefatand
astfel dialogul dintre Marius Chivu si José Luis Peixoto. Fado-ul a facut liniste in sala, o
liniste uneori asurzitoare, care a permis melancoliei s& se prelinga printre si in noi. Cristina
Dascalescu a reusit sa ne poarte prin Lisabona (care miroase frumos) si prin lumea colorata,
cand nostalgica si sfasietoare, cand jucausa si luminoasa a Portugaliei. Rotund, momentele
de poezie s-au incheiat printr-un recital la vioara (Laura Ristic Roman) si bayan (Marko
Ristic), o alaturare inedita, rascolitoare. Pe acorduri din Franta si Germania, din Argentina si
Rusia, din Serbia (tara natala a lui Marko Ristik), acest moment muzical ne-a purtat printr-o
multitudine de culturi, aratadndu-ne ca frumusetea vine din diversitate. Vioara si bayanul
au fost doud glasuri in armonie, parand o esentializare a spiritului festivalului, unde vocile
atéator poeti diferiti creeaza un tot si devin inseparabile. (Robert Ghetiu)

ZIUA A3-A

Afost mai intai atelierul de scriere creativa coordonat de Radu Vancu. A fost ordine, precizie si
atat de mult adevar despre ce inseamna poezie, incat realitatea din jur s-a dilatat, s-a incarcat
de o noua forta si ne-a explodat in fatd. Am simtit ca atingem miezul iradiant, corpul neexplorat,
viscerele transparente ale unei fiinte a carei prezenta nu fusese pana atunci decét presimtita.
Apoi a fost dialogul cu Tatiana Tibuleac si pentru aproape doua ore am respirat in ritmul
unor adevaruri dense si dureroase, si uneori pline de lumina, si pe alocuri incarcate de
nostalgie, am fost condusi de mana si am plonjat adanc in realitatile unor timpuri nu foarte
indepartate, dar pe care le-am auzit doar povestite, si ale vremii pe care o traim si pe
care nici macar literatura nu o poate Imblanzi (,Scrisul e un act egoist. Si scrisul, si lectura
sunt acte intime.”). Pentru ca oroarea nu are limita. In fata ei trebuie sa te pozitionezi fara
rest. Pana si tacerea e vinovata (,In ceea ce priveste razboiul din Ucraina, tacerea nu e
doar cinica, e monstruoasa.”). Ne-am plimbat pe stradutele Chisinaului copilariei Tatianei
Tibuleac (,Jn Chisin&ul meu ninge mereu.”), am aflat c& fericirea e galbena — galbenul cadmasii
unui diavol frumos, tata, am constientizat ca fiecare limba sapa ceva in noi si ca poti iubi o
limba, te poti simti rusinat sau vulnerabil cu ea, o poti pastra pentru un alt timp, ca o limba poate
fi instrument sau limba gandurilor tale. Tatiana Tibuleac a vorbit despre identitatea care nu
se naste intotdeauna din acumulari, ci uneori dintr-un gol, dintr-o absenta, despre depasirea
marginalitatii, despre literatura ce nu are rol terapeutic, nu panseaza rani, ci se naste din (si
genereaza) emotie, despre un timp care nu e niciodata prea tarziu pentru dialogul dintre mame
si fii, dintre parinti si copii, despre impacarea adusa de aceasta apropiere fragila, taioasa. I-am
insotit acum altfel pe Aleksy si pe Lastocika, am calatorit la Paris si printre tot felul de granite.
Merlich Saia: oricum exista o lume/in care se moare si o alta lume in care se moare
,Poetul OZN”, asa cum a fost prezentat la urcarea pe scena in cea de a treia zi in care
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poezia a impus ritmul la bistritz si ne-a facut sa traim cele mai grozave si intense experiente,
a deschis ultima serie de lecturi din cadrul festivalului, oferind acestui corp in permanenta
metamorfozd o personalitate noua si acaparantd, care isi construieste bucata cu bucata
universul dintr-o serie de prospecte ce tarasc dupa ele sute de kilograme de frumusete.
Printr-o abordare rece si sintetica in care reactiile adverse nu sunt cunoscute se dezvaluie
singurul adevar al tuturor: oricum existd o lume/ in care se moare si o alta lume in care se
moare/ si tot asa. pand ne plictisim/ si viata incepe s& semene cu un stomac gol. Odata
acesta dezgolit, numit si, deci, ,expus”, angoasa se strecoara in cele mai firesti reactii,
totul devine scindat, totul poate fi trait dinduntrul a orice. Familiaritatea unor gesturi simple
acompaniate de izbucnirile unei tensiuni la fel de familiare (sunt linistitd/ imi pieptdn p&rul/imi
aduc aminte de peria mamei, cea cu maner de lemn roz, de tipetele tatélui) acapareaza si
reda convulsiile reci propagate intr-un spatiu sintetic, poezia lui Merlich Saia lasand impresia
regizarii universale a unei lumi blocate Tn automatisme (cumpdr mere struguri [dmai paine
apa tigari) care se lupta sa iasa la suprafatd manata de dorinta de supravietuire, de evadare
dintr-o rutina putin, foarte putin trista. (sunt méncata de vie de mecanismul de supravietuire/
in corpul meu sunt sute de oameni/ care nu mi-au zis niciodatd nimic). Frumusetea,
compresata in zeci de fotografii minunate, se ascunde intr-o padure de mesteceni in care
e libera, aluneca peste mare si iradiaza asupra paturilor si scaunelor de bucatarie de mult
uitate, reusind sa faca suportabil cate ceva. (Evelina Arcalean)

Cand sunt fericita, sunt singura.

Fascinatia poeziei lui Merlich Saia consta in mobilitatea perspectivei si in disponibilitatea celui
care si-a asumat consemnarea ei de a se plimba si de a surprinde aceeasi lume din colturi
diferite, definind-o prin filtrul propriei trairi. Este o lume care isi pierde deseori coerenta, unde
lucrurile nu mai sunt in totalitate de folos, iar moartea se dezvaluie ca esentiala — moment
identificat Tn franturi de timp aproape masurate si masurabile care creeaza senzatia unei
descoperiri interioare. Corpurile sunt inghitite de oglinzile argintii, iar frumusetea devine de
nesuportat. Mii si mii de oameni ce nu spun nimic, mii de oameni construiti din invelisuri.
Ceea ce lasa in urma aceasta poezie este senzatia unei singuratati tolerabile, firesti, cand nici
macar prezenta omului de langa tine nu mai inseamna apropiere&caldura&salvare. (Denisa
Gradinaru)

Kata Gyérfi: conform regulii copilaresti/ trebuie sa tinem/ o distanta de doi pagi,/ ca sa
fie perceptibila deja/ graba catre,/ sa mai aiba insemnatate/ asteptarea

Lumea Katei Gyorfi nu suporta incorsetari si se desfasoara sub un cer nesféarsit unde au
loc cele mai taioase lupte sau cele mai blande atingeri; astfel vorbim de un reper hipnotizat
pentru fiinta poetica: cerul deasupra ta incremeneste in ochi. Amenintator si inselator,
cerul cuprinde intreg spectrul vizual, nefiind decat imaginea intoarsa a lumii terestre, acolo
unde nelinistile dau tarcoale. Recurgerea la diversele prezente de animale in poemele
Katei Gyorfi sugereaza posibilitatea de a percepe nuantele unui astfel de peisaj doar din
perspectiva unui primitivitati asumate. Ciorile, gastele salbatice, agitatia pasarilor in vazduh
intareste sensurile obsesiei pentru cer. in ciuda impresiei de libertate pe care le-o poate
oferi, el devine un bloc cu mai multe etaje care le prinde n zborul lor, iremediabil la mijloc.
Se incearca reducerea distantei dintre om si dorinta sa de a atinge ceea ce crede ca poate
avea: nu stiu daca eu ma indepdartez/sau Luna se indeparteazé de mine.

lumea isi aminteste ca a fost insuportabild/ arsita si cu mine ne vom muta, dar aici,/ unde
suntem acum, nimic nu mai/ e asemenea copilariei.

Aici si acum par notiuni mai indepartate decéat imaginea incremenita a cerului pe retina
care, in final, se imblanzeste Tn urma eforturilor de acceptare a nimicului plat de dinaintea
ochilor: uneori cerul se deschide,/ ca soarele s& mé atinga doar unde mi-e frig. Intunericul
este alungat, mainile nu se mai contracta neajutorate. (Amalia Carciuc)

Adrian Oproiu: cdnd pasarile mor/ ramane in urma lor zborul

Pentru ca poezia si muzica se completeaza foarte bine una pe cealaltd, Adrian Oproiu a
urcat pe scena cerand parca sprijinul unei jucéarii, asa cum a numit el kalimba, un instrument
muzical de origine africana, ale carui sunete au facut suportabila luciditatea cu care era
prezentata realitatea surprinsa in versurile sale. Intr-adevar, atmosfera creatd de prezenta
boema, dar totodata, stdngace a poetului asaltat de privirile avide din sala a ramas vie
si dupa ce Adrian Oproiu a coborat de pe scena. Ochiul poetului s-a dovedit atent la
detalii, dar aceasta Tnregistrare si acumulare nu au anulat dimensiunea uneori visatoare
a lumii surprinse, amestecul dintre ceea ce este vulnerabil si aspectele cutremuratoare.
Poezia Chiforanu’, urmata de Sopérle, arata, puse una langa alta, dualitatea fiintei capabile
de acte dictate strict de instincte si de brutalitate, dar si de o sensibilitate ultragiata. (Ana
Maria Constantinescu)

Imaginea casei galbene din primul poem citit de Adrian Oproiu pune in lumina importanta
spatiilor familiare si edificatoare in care fiecare sentiment sa isi gaseascéa un cotlon al sau.
Odihna, rugaciunea, angoasa, toate acestea se gasesc in cate o casa galbena a lumii, apoi
cineva inchide sertarele/ apoi nu se mai poate masura nimic. Formele cele mai simple
de ordonare a vietii sunt parasite in detrimentul resemnarii in fata infinitului de necuprins.
Sensibilitatea discursului poetic al lui Adrian Oproiu vine din intersectia descrierii locuintelor
si a nevoii de a iesi din acestea. am distrus cuvintele si ne-am urcat pe munii cu cértile
noastre in buzunare arzand. Se prefigureaza o noua nevoie, si anume a observarii zborului
pasarilor si a unor noi locuri pentru ca, pana la urma cand pasdrile mor/ ramane in urma
lor zborul. Altfel spus, depasirea izolarii, a supra-analizarii interiorului se proiecteaza odata
cu urmarirea unui punct de sprijin, a unei teorii: nu sunteti voi oare mai vrednici decat
pasarile? De-a lungul timpului, relatia cu spatiul si cu sinele suporta mai multe metamorfoze
n care sta concentrata o pulsatie continua, o tensiune crescanda. Fiinta umana este capabila
de mutilare, insa diferenta dintre aceasta si necuvantatoare este ca, cele din urma, uneori,
au sansa de a repara raul facut: si astfel am vazut/ cum coada le creste la loc/ noi simteam/
cd e ceva miraculos la mijloc ca asa ceva nu se poate/ dar se putea/ céci la Dumnezeu totul
e cu putintd/ la Dumnezeu si la soparle. Imposibil este pentru un om sa stearga urmele auto-
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mutilarii. (Amalia Carciuc)

Serban Axinte: simti respiratia cuiva in ceafa, / nu poate fi decat unda de soc a fricii
Anul trecut la editura Cartier aparea volumul de poezie Scrasnetul dintilor, un volum despre
tortura ce te macina zilnic, despre aceeasi greseala repetata de nenumarate ori, despre
boala, despre familia pe care ti-ai autogenerat-o si despre rastignirea din noi care se petrece
in fiecare moment, in fiecare ora, in fiecare secunda. Un volum devorator, care provoaca
cititorului un scrasnet neuronal si care sapa cu precizie chirurgicala in starile din noi. Pe
scena de la Bistrita, Serban Axinte a trait si ne-a facut sa traim in interiorul unui spital in care
sufletul se dezmembreaza si lupta, scrasnind continuu, pentru echilibru.

Dezmembreaza fiecare vers, musca din fiecare cuvant si ne face sa resimtim senzatia
interndrii post bruxism. Clipele de colaps si de lupta devin din ce in ce mai clare, iar tatal
ramane doar o vedenie fundamentala pe un hol lung dintr-un spital de nebuni unde ai ness-
uri berechet, tigari si calmante. Tot ce ai gandit pana acum e un basm, e o gheara in piele, iar
durerea nu mai e simtita ca durere, ci a devenit o chemare, singura pe care sa te poti baza
in continuare, unica certitudine. Esti singur, dar macar ai la indeméana scrasnetul dintilor.
Te vei putea sparge n ulceratii care se vor extinde in tot universul, te vei rostogoli ca un
cheag de sange cand te astepti mai putin si nimeni nu va mai fi acolo langa tine la externare.
Exista doar internare si inmormantare — asta e singura certitudine. Externarea e doar un
pretext banal ca sa poti sa-ti vezi iar de viata, fara sa te mai gandesti la desteptarea de la
3 dimineata, la vacarmul dat pe silence si la tranchilizante. Ei zic ca poti sa uiti in pace, dar
scrasnetul dintilor nu va disparea niciodata. Traiesti viata altora, a altor Serbani Axinte ce
simt inconstienta in avans, unde ei sunt incercati de senzatia de frig care cuprinde ochii
si atrofiazad sangele. Ura gaureste vantul, iar vantul gaureste infectia, adevérata traire a
omului. Totul e un ciclu primar de la care, evident, nu te poti abate. Familia te scapa si te
va scapa in continuare din brate, iar peretii din jur nu mai sunt pereti, sunt noul maxilar cu
care poti zgéaria sau scrasni dintii. In acest univers l-am insotit pe Serban Axinte in timpul
lecturii poemelor sale din cea de a treia zi de festival. Alaturi de el am simtit ca scrasnim si
ca scrasnetul asta e tot ce avem. (Theodora Sterpu)

Raluca Boanta: lumea asta prevesteste necazuri

Episodul din copilarie cand esti pus sa stai la fiecare petrecere la masa copiilor, iar mai
apoi, fara sa-ti dai seama cand, esti invitat la masa adultilor — episod universal, cred —
mi s-a reactivat in memorie atunci cand a urcat Raluca Boanta pe scena. Raluca nu mai
este mica, Raluca si-a castigat dreptul de a fi pe scena si prima ei lectura la un festival de
poezie s-a intmplat acolo unde trebuia sa se intdmple: in casa in care poezia a gasit-o si
a facut-o a ei, in casa in care Raluca a inceput s& scrie poezie, in casa numité Bistrita. In
viata reala, schimbarea aceasta se produce atat de brusc, incat parca tot ramai cu sufletul la
masa copildriei, corpul fiind singurul adus pana la marea masa. In cazul Ralucai Boants insa,
poezia se afla trup si suflet la masa celor mari, fapt ce implica ecoul unei simfonii a iubirii, a
fricii nascute din iubire si a corporalitatii. In Dar intai, corpul, trupul este vézut ca un instrument
pentru a distra fiinta. Ludicul atribuit functiei de corp este insa dublat de povara pe care o
resimte cand: doar tot el te trage dupa el pana la finalul pe care-I astepti. |deea ca in aceasta
viata suntem numai noi si corpul este regasita si in /nvazia, in care se insinueaza totusi teama
mortii celuilalt si frustrarea din cauza trupului lui care e la mii de kilometrii de al tau, atat de
departe incat al tau nu il poate salva pe al lui. Tu rdmai cu al tau aici, iar el cu al lui acolo. Frica
si frustrarea Tsi au radacinile in iubirea in care iti permiti s& devii invizibil nu ne vede nimeni,
iubita mea si sa imparti cu el sau cu ea intimitati numai de voi intelese. O dragoste care vine
si te cuminteste si care te lasa sa o regasesti in gesturi simple precum uitatul la doua fotografii
sau mangaiatul capului celuilalt. Chiar daca traim intr-o lume in care oamenii mor prosteste in
filme si nedrept in viata reala. Pana la urma, asta este viata lor. (loana Crega)

Zsolt Karacsonyi: Eu, care stiam: / orice in aceasta lume exista si poate fi numit real
Sobru si cu o prezenta foarte puternica, Karacsonyi Zsolt a revarsat asupra salii, odata
cu versurile citite, tensiunea si profunzimea unui gand impins parca la limita. O coarda
voltaica e poezia lui, menita sa il scoata din ceea ce e nesemnificativ in reprezentarile
despre lume si sa-I propulseze intr-un vers liber sigilat. Doar captarea si incapsularea
aceasta in cuvantul constrangator elibereaza si face vizibila, salvand substanta a tot ceea ce
conteaza. O poezie eliberata de ipocrizie, un text in afara metodelor poetice invéatate e ceea
ce testeaza Zsolt Karacsonyi in aceasta cautare. Cu toate pericolele pe care le presupune
caderea sau recaderea, mereu resimtita ca fiind la panda, din atent construitul canon. Exista
o constiinta sfidatoare a drumului pe care se situeaza alegerea de a scrie altfel. Refuzul de
a se lasa constrans de céantecul de sirena al unui mod de a scrie, al unui bine otravit, mar
supracopt, inseamna, in egald masura, refuzul vehement al scamatoriei. In mijlocul acestei
alegeri nu sta sinele, ci gandul la cititorul etern, captarea unei esente transindividuale: Ar fi
o chestie, s& méa / comport ca altii, s& folosesc vechea / scamatorie: o, nu, eu nu cu mine
insumi, / cu cititorul etern si imaginar dialoghez. (Theodora Sterpu)

Carlos Catena Cézar

Primul diapozitiv indeamna: ai o singura viata, n-o cheltui/ traind viata altei persoane./
asa-miincep saptaména, resemnat/in locul asta alb unde se tin sedintele/imi amintesc
cda exista persoane lipsite de orice vocatie/ corpuri care ignora ceasul desteptator/ si
vad in munca doar inca un pas/ in coregrafia raménerii in viata cu orice pret

Poemele pe care Carlos Catena Coézar le-a citit — poeme pe care acesta le-a prezentat ca
fiind despre muncé — aduc in prim-plan relatia complicatd a omului modern cu sistemul
de productie, cu circuitul financiar Tn care trebuie sa isi faca loc si sa prospere. Fara a
fi neaparat un boem sau un periferic, munca il aduce in miezul unor dileme personale a
caror amploare este impredictibild si inestimabila. imi imaginez o saptamana faré sfarsit
de sdptdmanad, o viata fard nicio distractie/ nici un alt simulacru al mortii in afard de somn
si ma intreb/ in fata acestui diapozitiv care ma indeamna s& ma apuc de treaba/ ca lemnul
ca trupul ca bunica mea/ care la bétrénete vedea la televizor plajele infesate de oameni/ si
zicea cd tara a ajuns plina de lenesi/ bunica mea mai intéi zilierd apoi proprietara/ bunica
de lemn hartanit si cu nume uitat/ bunica ruptd de oboseala care cand vedea o intindere
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mai mare/ tremura de spaiméa ca nu cumva sa aiba de lucrat atatea hectare. Precum valurile
de o parte si de alta a unui dig, conflictele de generatie si de clasa, acumuland constant
substanta, alimentate de mici descarcari electrice la fiecare interactiune cu background-ul
familial si social, lovesc fiinta din ce in ce mai confuza cu privire la conditia, rolul, rostul si
,vocatia” ei in lume péna la normalizarea starii de incertitudine si tensiune. imi amintesc c&
am invatat impreund niste meserii/ mai intéi fotbalist apoi agricultor ca tatdl tdu/ deci cat de
intins e terenul pe care-l lucrezi?/ ai atatia maslini cate indoieli am eu, Ricardo?/(...)/ pe tine,
Ricardo, singurul tdndr de succes pe care-I stiu/ am venit sa te intreb cum o s& indurdm/ cei
patruzeci de ani de muncé ce ne asteapta/ pana la pensie. Drama omului contemporan care
se lupta sa inteleaga si sa depaseasca ipostaza preocuparilor pragmatice, a celui care Tsi
da silinta sa razbata sub apasarea ,sloganurilor” economice despre eficienta, productivitate
sau vocatie, e un drum Tmpiedicat si incélcit, confruntat in permanenta cu nostalgia unor
vieti din timpuri la care nu va mai avea acces niciodata, resimtind apasarea si vinovatia
rupturii din ceea ce pare a fi blestemul perpetuat generatie cu generatie in familie si in
lume: preocuparea pentru banii obtinuti cu greu si niciodata suficienti, muncile in sine, care
ar putea sa aduca banii, inegalitatea sanselor si impartirea nedreapta si inegala a tuturor
tipurilor de resurse. (Andrada Strugaru)
Mugur Grosu: da-i aiurea si sa stai cu ochii-nchisi daca nu-ti vine sa dormi
Poezia lui Mugur Grosu darama&induioseaza, este puternica si neputincioasa in egala
masura, fiindca omul care lucreaza la aparatele din spatele panoului e dotat cu o sensibilitate
aparte, stiind a modela emotiile si a le raspandi catre cei din jurul sdu in cea mai pura
forma — cu sinceritate. Poemele par mici ochiuri in perdea; poezia priveste in jur, observa,
analizeaza si se scrie, admirénd si condamnand realitatile. Arta lui Mugur Grosu se indreapta
spre sincretism, iar toate aceste apropieri si intrepatrunderi intregesc stralucirea poeziei
sale. Mugur Grosu te obliga sa acorzi o atentie deosebita lumii inconjuratoare, iar mai apoi,
cu forte proprii, s& schimbi cate putin langa tine. (Denisa Gradinaru)
Alexandru Bulucz: Conditiile de vizibilitate ale fericirii erau reduse la minim
Ca o regina neagra pe tabla de sah, asa isi face aparitia poezia unuia dintre cei mai talentati
poeti germani pe scena de la Bistrita. Desi foarte fericit sa se reintoarca in Romania, aici
unde s-a nascut, Alexandru Bulucz simte nevoia sa inceapa cu o marturisire: din pacate, a
cam uitat sa vorbeasca in limba poporului in care a apdarut. Nici un moment insa noi, cei din
sald, nu am simtit ca limba romana nu-i mai apartine. Dimpotriva. De aceea si poezia lui e,
pentru mine, o regina care se poate misca liber in toate directiile, care m-a luat de mana si,
urcandu-ma intr-o Dacie a anilor 2000, m-a leganat, m-a zgaltait si m-a lasat sa privesc din
afara inauntrul frumusetii roméanesti rurale, a asperitatii ei dure, a luminii pe care o revarsa
printre sonoritati galgaitoare. Primul stop a fost dificil de regasitul (pentru multi dintre noi) sat
romanesc dintr-un atunci pe care altii il cunosc mai bine, dar pe care generatia mea abia-|
intrezareste. Aici, impreuna cu Alexandru Bulucz, am refacut imagini si sentimente care i mie
mi-au fost evocate de parinti si cu care am crescut. Parasind dealurile si gospodariile din care
rasuna cotcodacitul si cucurigul, am calatorit spre piata de pepeni in care unii vin pentru a-si
potoli setea, unii pentru a-si vinde marfa, iar unii, precum Alexandru Bulucz, pentru frumusetea
care se scurge din zeama dulce si din aerul incalzit de vara. Urcandu-ne la loc in Dacie, ne
conectam cu universul religios unde clopotele zdranganeau galagios si erai zdrobit in izvorul
de rugdciuni catre Maica Domnului. Alexandru Bulucz alege sa-si incheie calatoria de pe
scena festivalului cu un poem care este raspunsul la un alt poem scris de un autor german
bine cunoscut, reusind, in acelasi timp, sa ne raspunda si noua, asa cum a raspuns poemul, la
setea de autentic romanesc care amenintd sa ne usuce si sa ne arda gaturile. (loana Crega)
Simona Popescu: Aceasta se numeste insingurare/ voluntara/ si are culoarea galben aprins.
Lectura Simonei Popescu a fost cea care a incheiat recitalurile celor trei seri de
festival la Bistrita. Aducand Tnaintea publicului texte culese din volume apartinand unor mai
mult sau mai putin diferite, mai mult sau mai putin indepartate varste poetice, Simona Popescu
si-a transformat momentul intr-o meditatie sensibila si fragila pe marginea modului in care
poezia, scrisul si, in fapt, literatura au puterea de a insoti oamenii in calatoriile lor prin viata si
prin timp si, mai mult decét atat, ajung sa fie uneori singurele si ultimele simptome ale coerentei
interioare uneori atat de greu de recuperat si de identificat de la o varsta la alta. My life?/ Ce
sa-i spun despre mine?// 16 ani. Eu am venit pe lume ca sa nu inteleg nimic./ 17 ani: vocea
din spatele ghiseului/ mina intinsa biletul/ si-apoi pe ecran o prostie lata:/ Tineretea invinge
totul! (si toata tineretea)./ 18 ani. Si mé intreaba intr-o zi c& de ce scriu ce rost are... ca.../ de
ce... pentru cine... astia/ n-au timp nici de ei... si. nici nu vor... si. nici. nu-i intereseaza.../ Am
o faté tinara si una batrina si unii o stiu pe una si alfii pe cealaltd. Completarile, parantezele
si explicatiile pe care le lasa ,scapate” printre versuri au dezvaluit (si au confirmat-o) inca o
data ca pe o scriitoare a carei incredere in spontaneitatea expresiei si in scris ca mod nu
numai de a crea, ci de a exista in lume, a devenit un crez de neclintit, un ritual ce insoteste si
completeaza (nu dubleaza, nici nu substituie) viata. (Andrada Strugaru)
Mircea Ardeleanu
Tnainte de a ne lasa purtati printre sonoritéti despre care nu as fi crezut vreodata
ca pot fi auzite altfel decat in mijlocul naturii, am aflat ca Mircea Ardelean are a treia cea
mai mare colectie de instrumente de percutie din lume. Sonoritati noi, diferite, expresive,
surprinzatoare ne-au invaluit alaturi de altele pe care urechea le-a inregistrat in plimbari
adevarate sau doar visate prin spatii mai apropiate sau mai indepartate de realitatea pe care
o cunoastem. Toate piesele interpretate de Mircea Ardelean sunt lucrate cu compozitori,
unele dedicate chiar domniei sale. Niciodata sunetul parca nu a rasunat mai clar, mai
limpede, mai puternic ca sub atingerea, cand mangaietoare, cand plina de forta, a acestui
adevarat vrajitor. Cu virtuozitate, domnia sa a facut fasolea mexicana, cactusul, familia
dovlecilor seci, scoarta stejarului de pluta, xilofonul sa se transforme in fiinte vii si sa-si
spuna povestea. O muzica venita de pe altd planetd. Asa murmura frumusetea. Si poezia.
Poezia de la Bistrita. (Horia-David Munteanu)
Sursa: alecart.ro
Foto: Palatul Culturii Bistrita



IN MEMORIAM

Ana Pop Sirbu

A plecat dintre noi poeta Ana Pop Sirbu.

S-a nascut in comuna Teaca, judetul Bistrita-Nasaud, la 15 decembrie 1948, sia
absolvit, in 1972, Facultatea de Filologie, sectia romana- franceza, la Universitatea Ba-
bes-Bolyai din Cluj-Napoca.

A fost profesoara de limba franceza in Hunedoara, asistent universitar la Universi-
tatea de Vest din Timisoara, profesoara de limba si literatura roméana in diverse scoli gene-
rale si licee din Timisoara.

A debutat in revista literara Echinox din Cluj-Napoca (nr. 1/1970) si a fost prezenta
cu poeme in cele mai importante publicatii culturale, precum: Tribuna, Steaua, Romania lite-
rara, Luceafarul, Contemporanul, Viata Studenteasca, Vatra, Orizont, Arca, Familia, Cronica
Veche etc.

A publicat, de-a lungul anilor: poezie, proza, cronici literare, cronici plastice, re-
portaje literare, interviuri cu personalitati culturale importante (Eduard Pamfil, Romulus Vul-
pescu, Constantin Bugeanu, Dan Grigore).

A debutat editorial cu volumul Primavara casei, Editura Facla, Timisoara, 1984,
urmat de Tngerul din zid, 2011; Exod interior, 2012; Morfologia noptii, 2013; Ana Pop Sirbu,
Versuri 162, Ana Pop Sirbu & llie Gyurcsik, Reversuri, 2014; Poesii, 2015; Eudemonie/Eu-
daemonia, 2016; Sunet in Re minor/D minor sound, 2017; Ludovica, proza, 2019; Homeo-
merii, Editura Tracus Arte, 2021.

Poeziile sale sunt prezente in volumele colective Popas intre poetii tineri, Editura
Dacia, 1975, si Timp interior, Editura Facla, 1984.

Creatia sa a fost distinsa cu Premiul pentru Poezie al Filialei Timisoara a Uniunii
Scriitorilor din Romania, Timisoara, 2014, pentru volumul Morfologia noptii, si Premiul Pro
Cultura Timisiensis 2018, pentru merite deosebite in promovarea culturii in judetul Timis.
Disparitia neasteptata a Anei Pop Sirbu a luat prin surprindere intreaga comunitate literara
timisoreana, intr-un moment in care creatia sa ajunsese la deplina maturitate si parea inscri-
sa viguros pe o traiectorie ascendenta spectaculoasa.

Uniunea Scriitorilor din Romania

Alta fila rupta din Jurnal

Cand eram mica,

Politica mi se parea un gat naprasnic.
Tata asculta stirile.

Deschideam fereastra, nerabdatoare
Sa vad prin ea rasaritul de soare

cu dulcea lui indiferenta.

S a pornit un vant naprasnic.

Cum i s au marit ochii tatalui,

Ce seve minerale in pupilele sale!

A pierdut stirile, zic eu,

Citind o alta pagina de poveste.

Ce stiri!? zice el. Toate s la fel.
Diferenta e trecutul ce le leaga, zic eu acum.
Le inventeaza, zice, din Cer,
Defaimator.

Taci!

Se dau alte stiri.

Tac.

Cred ca e un punct fix in ochii tatalui, de acolo.

Acum, echipajul si a schimbat pupa, sopteste pentru sine.
Soarele apune si vantul i atinge buzele,

In timp ce strabate toate mérile si oceanele stirilor.
Talazurile se aud.

Liniste!

Se dau stirile, zice tata.

Nu am cum sa i zic Si cui sa i zic.

Toti gusta sangele sarat

Al colacului de salvare.

( Din antologia Spiritul locului, in curs de aparifie la Editura Scoala Ardeleana)
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Olimpiu Nusfelean

Probind ordinea frumosului
(Y Parasirea locurilor natale este o grea incer-
. | care pentru oricine. Putini sint cei care fug in
i % lume cu inima usoara din satul sau din strada
"';‘. A unde s-au nascut si au copilarit. Despartirea,
"/“'1 (4 adesea ruptura nevindecata, ,lasarea in urma”
te umplu de nostalgii. Situatia este valabila
pentru fiecare om, dar mai ales pentru poeti,
cei care au sufletul ca o plastilina in care se
imprima cele mai sensibile impresii.
Ana Pop Sarbu s-a nascut la Teaca, a tinut o
legatura ombilicala cu acest spatiu pina pe la
L terminarea facultatii, poate ceva mai mult, dar
dupa facultate s-a mutat in Banat, la Timisoa-
ra, casatorita cu un absolvent de filosofie, pre-
2 dind romana la mai multe scoli, preponderent
n orasul de domiciliu, unde avea si 0 caséa cu
care se mindrea. Era insa mai mindra de car-
tile ei, despre care iti putea vorbi cu patos ore
intregi. Si avea despre ce. S-a format si afirmat in cercul primilor echinoxisti, carora le va
purta amintiri privilegiate, a fost remarcata de poetul si criticul literar Victor Felea, sprijinitor
al multor tineri poeti clujeni, de Dumitru Radu Popescu, un fel de tutore al multora pe cind
era redactor-sef la revista , Tribuna”, a fost agreata, daca nu imbratisata, de cercuri literare
timisorene, unde si-a facut citiva prieteni. Doamna Smaranda Vultur, cu legaturi pe Valea
Sieului prin sotul din Sirioara, loan Vultur, cadru universitar, i-a facut o prefata la romanul Lu-
dovica. Poeta era incintata de o recenta aniversare ce i-a fost dedicata de Filiala Timisoara
aU.S. R

Prinsa de activitatea didactica, a lasat-o o vreme mai moale cu poezia. Dar nu a
abandonat travaliul poetic. Poeta extraordinara, in ultima vreme a fost prinsa de atmosfera
romanului ,Ludovica”, o evocare a satului natal, a vietii din familia de aici, in universul copi-
lariei redat cu stiinta nuantelor sau chiar cu una cromatica. Tinea mult la acest roman, c&ci
acesta reprezenta expresia trairilor ei, vechi si actuale, dintr-un spatiu pastrat viu in gindurile
cu care il cuprindea.

Venea rar la Teaca, in ultima vreme, dar venea. Ar fi vrut, astepta, se gindea sa fie
prezenta aici ca scriitoare, la o intilnire cu cititorii. Nu era ceva de neglijat. Erau insa pro-
bleme de deplasare, se cauta o formula, proiectul era realizabil, dar totusi nu a fost sa fie.
N-ar fi fost rau — daca ar fi fost bine — daca ar fi primit la un moment dat titlul de Cetatean de
onoare al comunei. N-o spun cu vreun repros la adresa cuiva. Se dau tot felul de asemenea
Litluri” In judet - si la veniti, si la neaveniti. Ar fi tinut de promovarea culturald recunoasterea
unui merit pentru o scriitoare care a avut un crez si un standard literar inalt. Dupa regretatul
Francisc Pacurariu, Ana Pop Sarbu este una dintre cele mai importante voci literare pe care
le-a dat Teaca.

Tn poemul ,Autoportret” din cartea de poezii ,Homeomerii” ap&rutd in 2021 la
Tracus Arte (Homeoméri este un termen folosit de filozoful grec Anaxagoras pentru a de-
semna cele mai mici particule materiale, infinit divizibile, ale corpurilor, care, dupa el, conti-
neau in sine toate calitatile posibile.), in acest poem autoarea marturisea: ,Scriu un Jurnal
de la zece ani/ Plumburiu, cetos, plin de indrazneli./ Probez ordinea frumosului.” Preocupata
deci, constant, sa-si transfere viata in scriitura. O viata a cautarilor indraznete si a simtului
de cumpat ardelenesc. Dar devenirea lumii nu inceteaza, in truda de cautare a inaltimilor:
»Slava sta in tot ce se transforma./ Tot ce e regal si constant e forma. /Tndrézneat,é, limpede,
deloc cenusie.” Precum propria poezie.

Am cunoscut-o cindva, in treacat, pe cind termina facultatea si se pregatea s-o ia
spre Banat. Ani lungi i-am urmarit de departe scrisul de autor cu tangente clujene. Tn ultimi
ani m-a cautat la telefon si convorbirile noastre durau, adesea, cu orele. Mai mult vorbea ea,
despre carti, despre viata literara, despre mihniri. Faceam glume pe seama ei. Si pe seama
mea. li placeau. Ce dadea temei acestui dialog? Legéturi de fratie literara si geografica.
Patosul pus in subiecte legate de carti. Tmpértéseam pareri despre scris. Era incintata de
prezenta ei si a prietenilor ei pe facebook. De acum mesajele ei vor suferi o transformare,
prin trecerea dintr-o lume in alta. Vor avea farmecul metaforelor. Cartile ei ramin marturie
a prezentei poetei intre noi, inscrise in ordinea frumosului. Cit mai avem obiceiul de a citi,

determinarea de a ne afirma nobletea sufleteasca.

Flacara
Cuvintele cadeau rand pe rand
Si asteptau pe mal flacara.
abotinii vanau spasmele vesele.
Apoi toamna, cu viciile ei palide.
Ploua si hohotul ingerilor
Tinea Tn poala unealta singuratatii mele.

Obiect de ceata

Copiezi petele

De pe umbra uscata,

Cand soarele se strecoara
Prin paienjenisul de crengi.
Agatate de zidul sticlos.
Sunetele lucesc sub talpi.
Imprejur, intamplérile
Se-agata de zidul sticlos,
Ocolind intelesul,

Acest obiect de ceatd,

Ce se lipeste incet de spinare.

Bataliile discrete

Surazi,

Privesti bataliile discrete,
Pagina interioara a cercului,
Visul din verbele scribului,
Globul faramitat al luminii,
Putinta de a urni

Cotiturile adevarului...

Cum noaptea din noi e tot mai decolorata
Cand mana atinge foaia nescrisa

Si-ocolul e tot mai mare

Si fluida melopee are incheieturile

Tot mai subtiri si se-ncurca pe-aceleasi jilturi
Pe care stéteau vechile stante

Si vine vremea cand amintirile se suprapun
Printre constelatii. Si e noapte

Si niciun suflu nu mai razbate printre lentile
Si orice incheiere devine poem

Si bucatica de frig imi intra sub omoplat

Seara de seara

Se face liniste.

E seara mioapa

Rasturnata sub foi.

Cuvintele devin tot mai uscate.
Coltul camerei

li acopera fata plansa.

Seara de sear3,

Printre dramele

Unor peisaje incerte,

Ca aerul asediat o 4 o S
De sarpele decolorat Si sta acolo sa nu mai insemne nimic.
Din bratele ei Atunci, noaptea din noi e tot mai decolorata

Ca frigul de-acum ce nu se mai termina.
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»Unde asezam plansul copilului?” — Editura Scoala Ardeleana, si ,,Ultima zi a Pestisorului de aur” — Editura Charmides

[
1

1

1 Revista Miscarea Literara, Biblioteca Judeteana ,George Cosbuc” Bistrita-Nasaud, Editura Charmides si Editura Scoala Ardeleana au organizat lansarile de carte: Olimpiu
: Nusfelean — ,Unde asezam plansul copilului?” si ,Ultima zi a Pestisorului de aur”, la Café Glamour Bistrita. Au prezentat loan Pintea, Menut Maximinian, Carmen Burje, Teodora
1

Uilean, Icu Craciun, lacob Naros, lon Radu Zagreanu.

Olimpiu Nusfelean

Aceasta intalnire e generata de aparitia a doua carti. Cartea de versuri a aparut
mai devreme, anul trecut, iar cea de proza la inceputul acestui an. Cartea de versuri a fost
finantata de Biblioteca Judeteana, sub coordonarea Consiliului Judetean, iar cartea de pro-
za prin efortul financiar al Editurii Charmides. Eu public
destul de rar carti, scriu mai mult in presa si mi-a fost
foarte greu sa le dau la tipar, din diverse motive. Cartea
de versuri a fost gandita in urma cu trei ani, ca si cea
de proza scurta. La un moment dat, din calculator mi-au
disparut vreo 14 texte si asta m-a decalat un pic deoa- #
rece nu am reusit sa recuperez decét vreo gapte dintre 4
ele. Am vrut s& marchez aceste aparitii intr-o intalnire =
mai putin formala aici, la aceasta cafenea, unde sa in- |
cercam sa vorbim. Cartea de poezii a adunat deja vreo
15 recenzii, iar cartea de proza, pentru ca a aparut mai
tarziu, are mai putine. Prin amabilitatea unor oameni ai
condeiului din Bistrita, din arealul judetului, puteti merge
spre prezentarea cartii facuta de cativa critici.

Scriu poezie, eseuri, proza, dar mai fac si puti-
na critica literara. Nu le fac de dragul de a scrie sau de
a fi in carte pentru c&, normal, poezie scriu mai rar, cand
sunt inspirat, dar am scris de toate de la inceput. imi amintesc de posta redactie de la , Tri-
buna”, cand mi s-a raspuns si la versuri - pentru ca intr-o vreme era cultul postei redactiei la
reviste -, dar si la proza. Cand am debutat editorial, am debutat cu versuri la o culegere la
,Dacia” facuta de poetul Victor Felea, criticul literar de la , Tribuna” si in caietele debutantilor
LAlbatros”, dar si cu proza, un roman la Editura Dacia. Nicolae Prelipceanu spunea despre
primele colaborari de la , Tribuna” ca ar fi bine sd ma fixez pe un anumit gen, ca nu e prea
bine sa ma risipesc pentru ca nu ma vor percepe foarte bine criticii. Dar aceasta situatie a
continuat, cate un critic spunea ca nu sunt poet ci prozator, sau ca nu sunt prozator ci poet.
Pe la Tnceputul anilor 80, am publicat in ,Romania literard” un text care a fost publicat ca
editorial, pe pagina 3, ,Aspiratiile criticului”. Era un fel de program al unui critic. in studentie,
un profesor chiar a insistat sa fac critica, dar i-am spus ca nu fac, nu ma intereseaza pentru
ca nu tine de mine, nu ma intereseaza activitatea academica, sa predau la o facultate. Nu-mi
place acest lucru. Am ajuns profesor aproape de nevoie, dar pe urma mi-a placut si lucrurile
s-au desfasurat in acest fel. Probabil ca voi publica si eseuri, acum pregatesc o carte despre
scriitori romani cu eseuri, unele scrise in acest an, altele si de acum 30-40 de ani. Evolutia
mea a fost foarte lenta dar, totusi, coerenta. Nu sunt mari diferente de viziune, de opinie de
la un deceniu la altul.

loan Pintea

Olimpiu Nusfelean este o energie literara extrem de puternicd, si in poezie, si in
proza, si, dupa parerea mea, mai ales in eseuri. Eu sunt un cititor fidel al eseurilor lui, eseuri
pe care le-a publicat de-a lungul anilor, si in revista ,Steaua” sau in ,Luceafarul’, ,Romania
Literara”. In ultima vreme, in ultimii ani, Olimpiu a publicat foarte mult in ,Romania literara”
eseuri ntinse, eseuri despre mari autor, as mentiona aici cel despre Proust. Aceste eseuri,
dupa parerea mea, ar trebui, la un moment dat, adunate intr-o carte. Din cate stiu eu, si stiu
bine cartile lui Olimpiu, nu a adunat aceste eseuri scrise intr-o carte. Dar, am observat ca
Olimpiu este foarte zgarcit cu lansarile de carte. El este un om care sta mai mult la masa de
scris, este un om de biblioteca si, sigur, ca prezenta lui masiva in lume nu este facuta prin
cartile lui ci prin revista ,Miscarea literara”. Pentru ca trebuie s-o spun, Olimpiu, ca redactor
sef la ,Miscarea literard”, este cel care construieste si cel care gandeste aceasta revista.
Olimpiu a facut din revista ,Miscarea literard” o obligatie receptata la nivel national, si nu
numai, o publicatie foarte apreciata. Dar el nu construieste doar revista ,Miscarea literara”
ci si publica, din cand in cand, cate o carte, cum e si cazul de fata cu cartea de proza si
poezie. Am citit cartea de poezie de ceva vreme si asteptam sa facem aceasta lansare
mult mai devreme. Tn aceasta carte sunt cateva poeme absolut antologice. Cartea are un
substrat spiritual. Daca citesti cartea lui Olimpiu Nusfelean iti dai seama ca temele lui sunt
teme spirituale, dar aceasta spiritualitate este atat de bine dozata in aceasta carte incat
de multe ori nu poate fi sesizata foarte bine, dar aceasta este intentia lui, fie ca e vorba de
poeme de iubire, fie ca e vorba de poeme descriptive sau care au o anumita intimitate a
mesajului, toate au o greutate spirituala, aproape religioasa. Existd mereu raportarea la cer,
raportarea la Dumnezeu, viata e mereu raportata la divinitate. Mi-a placut aceasta carte nu
pentru ca are si un mesaj teologic, nu pentru asta, mi-a placut pentru ca mesajul teologic
este foarte bine camuflat, nu e proclamat pe fata. Atunci cand o poezie are proclamata pe
fatd o asemenea tema este o poezie pierduta, dupa parerea mea. Trebuie sa stii foarte bine
cum dozezi aceste teme crestine intr-o poezie, intr-un asemenea construct poetic. As aminti
cateva titluri care mie mi-au placut foarte mult, ca de pilda ,Mamele poetilor’. Despre cartile
lui Olimpiu s-a scris foarte bine, profesionist. Olimpiu este un scriitor la care, dupa parerea

mea, ar trebui sa ne raportam pentru ca Olimpiu scrie de mult, scrie foarte bine, iar poezia

DEZBATERE

aici, la Bistrita, nu incepe cu fiecare poet care se naste peste noapte sau peste zi. Poezia
la Bistrita se scrie de mult, de la Cogbuc incoace si trece prin nenumarati poeti care s-au
nascut aici, Aurel Rau si toti ceilalii pe care-i cunoastem foarte bine, si de aceea e bine sa
tinem la acest mers al unei traditii poetice, adica nu ne autoinventam pe loc, nu mai exista
nimeni Thaintea noastra, nu mai exista nimeni dupa noi.
Ba exista, sunt o multime de poeti, de scriitori Thaintea
noastra si vor exista si dupa noi. Problema este cum
vom face aceasta legatura. Sunt poeti care trebuie cititi
si Olimpiu este un poet care trebuie citit, la care te poti
raporta si ca intelectual, dar si ca prozator, poet, eseist
sau director de revista. Parerea mea este ca trebuie sa
fim mult mai atenti cu noi, cu scriitorii care traiesc aici, la
Bistrita, si Olimpiu este un scriitor care traieste la Bistri-
ta, este un scriitor care Tsi culege temele din acest areal,
ducandu-le in poezie si in proza. Trebuie sa avem pen-
tru el tot respectul si sa-I pretuim asa cum se cuvine. EI 1l
pretuiesc si 1l citesc pentru ca, repet, este un autor care
scrie de foarte multd vreme. Pe vremea cand noi de-
butam sau incercam sa debutam, Olimpiu publica carj.
La vremea cand noi ne straduiam sa publicam o poezie
ntr-o revistuta, revista, Olimpiu publica pagini intregi de
eseuri in revista ,Steaua” sau in alte reviste. Cred ca aceasta lansare e si o invitatie la a-I
cunoaste mai bine pe Olimpiu, a-i cunoaste mai bine cartile si a ne cunoaste pe noi, cei care
traim aici, la Bistrita, si scriem fiecare dupa talentul pe care-l avem.

Gavril Tarmure

Pot sa-I felicit fara nicio reticenta pe Olimpiu Nusfelean pentru toate ispravile lui, si
editoriale. Noi, la Editura Charmides am scos mai multe cartj, carti de mare valoare, foarte
bine primite, foarte multe premiate de critica de specialitate. Aceasta colaborare cu Olimpiu
Nusfelean a fost un avantaj pentru editura noastra. Nu o sa fac referinte despre carte, va
propun sa o procurati, eventual prin cumparare sau o obtineti de la autor, si sa o cititi. Nu-
mi aloc competenta de comentator literar avizat. Sunt iubitor de literatura, sunt iubitor de
poezie, sunt iubitor de proza, in general de literatura, m-am invéartit de zeci de ani in aceste
medii, cunosc si sunt prieten cu o sumedenie de scriitori importanti din Romania si, evident,
din Bistrita. Cred ca sunt foarte mulii scriitori din Bistrita la care Editura Charmides le-a scos
macar o carte, daca nu doua sau mai multe. Din acest punct de vedere si din punctul de
vedere al cetiteanului, mi-am ficut datoria si in acest plan. Ti doresc lui Olimpiu Nusfelean
sa-si conserve vigoarea si inspiratia ca sa mai scrie si sa mai publice, pentru ca are de ce.
Cred ca in momentul de fatd, la ,Romania literard”, Olimpiu Nusfelean a devenit unul dintre
cei mai buni sau Tn cel mai rau caz este unul dintre primii trei autori de texte, poate si din
cauza ca unii autori mai bine cotati s-au retras, dar Olimpiu scrie intotdeauna bine si este
foarte bine si pentru revista ,Romania literard” ca Olimpiu Nusfelean scrie destul de des
acolo. 1l felicit fnc& odata si-i doresc multd sanatate in continuare.

Menut Maximinian

Olimpiu Nusfelean este un nume vizibil, pentru ca este prezent in revistele literare.
~Miscarea literara”, fondata cu ani in urma de Liviu Rebreanu, este, in momentul de fata, una
dintre cele mai apreciate publicatii. Acum doi ani a luat premiul revistelor literare, ca o re-
cunoastere a valorii ei, publica colaboratori din toata tara. Este mare lucru sa reusesti, timp
de 20 de ani, sa tii o revista Tn picioare, sa te zbati, sa mergi pe la institutii, sa explici celor
care conduc institutiile cat de important este sa ai o revista a locului care sa ne reprezinte
si cu care sa iesim n lume. Referitor la cartea de poezii, pentru ca stau in aceeasi zona cu
Olimpiu Nusfelean, amintesc cazeva versuri: ,Duminica dimineata. Bat clopotele bisericii din
cartier./ Prin fereastra deschisa orasul imi intra in casa infrant’(...) din care iese un fluture
necunoscut cu aripi ce infloresc mereu/ si eu ies,/ ies din incapere/ dintre cartj,/ ies din mine/
si ma las inaltat/ pe balonul de papadie al credintei”. Cumva, vrand-nevrand, ma regasesc
si eu aici, pentru ca Biserica este cea de aici, de la Apollo, si Olimpiu Nusfelean este insotit
in atelierului de creatie de clopotele bisericii. Eu consider ca un scriitor trebuie sa aiba si
credintd, pentru c& asa rézbate. in poezia lui Olimpiu Nusfelean se vede si aceasté credints,
cum spunea si loan Pintea dar, dincolo de aceasta credintd, am ramas surprins si de natu-
raletea versurilor, de felul in care ele curg. Unii poeti atata lucreaza pe versuri, le slefuiesc,
fncat iti dai seama ca nu sunt naturale deloc, adica nu vin de la ei, fsi tot fac scheme cum
sa puna versurile. Acelea sunt versuri rigide care nu transmit nimic. Aceste versuri transmit
si de aceea cartile vor fi citite cu mare placere de catre cei care vor avea bucuria sa puna
mana pe aceasta carte - ,Unde asezam plansul copilului?”. Au fost cronici pozitive la carte.
Olimpiu Nusfelean participa la toate festivalurile de literatura din tara, citeste acolo mai ales
poezii si este foarte cunoscut si foarte publicat, ceea ce este un lucru deosebit.
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Cartea de proza incepe atat de frumos cu destinul unui copil pornit, ca si noi alti
multi, in lumea aceasta, cruia ii placea sa citeasca de mic. In momentul in care isi d& sea-
ma ca n-o sa-l mai poata dezvata de carte, bunica i-a prezis ca s-ar putea sa ajunga scriitor.
LPoate fi scriitor la Primarie unde sa treaca prin pana lui si se citesc toate actele. Daca nu-gi
gaseste loc la Primarie, poate deveni scriitor de vagoane, notand din fisa fiecarui vagon con-
tinutul vagonului si destinatia”. Si finalul primei proze: ,Asa ca, fascinat de carti si obisnuit
cu scrisul, se multumi sa rdmana scriitor de povesti”. lata, ce frumos. In aceasté carte sunt
povesti surprinse de Olimpiu Nusfelean care, desi uneori pare foarte linistit, in viata de zi cu zi
este foarte glumet, are niste glume deosebite daca stii sa le gusti. Nu-ti dai seama intotdeauna
ca, In timp ce sta cu noi de vorba, ochiul lui surprinde anumite ipostaze pe care, iata, le asaza
n proza. Veti gasi in carte si lucruri legate de satul traditional de acolo, din Sieu Sfantu, cu bu-
nicii si cu parintii, dar si lucruri postmoderne. Acest ,pestisor de aur” este, pana la urma, dorinta
fiecaruia — daca stim sau nu sa ne punem dorintele -, gandul fiecaruia de a razbate in aceasta
lume si ce facem pana la urma cu talantii nostri. Daca cerem ceea ce nu este legat de talantii
nostri, cu sigurantd, nu vom razbate. 1l felicit pe Olimpiu Nusfelean. In perioada de pandemie,
Olimpiu Nusfelean a {inut o rubrica la ,Rasunetul” — ,La judecata zilei”, o rubrica care speram ca
va fi prezenta si intr-o carte, pentru ca s-au adunat texte pentru o carte.

Carmen Burje

Sa fii poet nu inseamna sa fi mereu imbracat frumos si cu servieta. Nu asta e
realitatea poetilor. Realitatea poetilor este admiratia pentru o albing, pentru fragilitate. Am
descoperit in poeziile lui Olimpiu Nusfelean, in volumul ,Unde asezam plansul copilului?”,
ca apuca frumosul, se sparge intotdeauna si dispare in impostura. Acest lucru m-a socat
pentru ca l-am vazut pentru prima data, si se regaseste in persoanele si in locurile cele mai
apropiate noua, n plansul unui copil, in amintirea mamei care vegheaza de sus, din ceruri.
Am mai observat aici si mi-a placut foarte mult e ca aveti acel dor al nostalgiei, al paradisu-
lui. Am regasit o dorinta de lepadare a suferintei si de evadare in illo tempore. Pana la urma,
unde putem aseza plansul copilului Thainte ca acesta sa devina protest? Nu stiu. Cred ca
fiecare din noi 1l poate aseza acolo unde simte el ca-i este sufletul, unde se simte sufletul
impacat. Va muliumesc pentru tot, va mulfumesc ca m-ati ales sa colaborez la ,Migcarea
literara”, ca nu mi-ati cenzurat niciun cuvant, ca mi-ati publicat integral toate recenziile. De
fiecare data m-a uimit si m-a bucurat acest lucru. Sper sa colaboram si pe viitor.

Teodora Uilean

Tn ,Ultima zi a pestisorului de aur” gdsim traditie, g&sim marile teme ale copilariei
noastre. Se regasesc toate ipostazele existentei tale: copil, adult, barbat, femeie, pragma-
tic. Fiecare are in aceste pagini cel putin o poveste in care i se oglindeste sufletul. Citind
titlul, te gandesti la basmele copilariei, la pescari si la schimbarea perspectivei universului
personal al acestuia dupa intalnirea cu pestisorul de aur si te grabesti sa prinzi ultima zi,
poate-poate, se iveste o minune in aceasta ultima zbatere a magiei si sa-i mai auzi glasul. O
parte a povestirilor este centratd pe segmentul existential al copilariei, obiceiurile desprinse
din universul ei limitativ, magia cuvintelor si a sufletelor de copil, poveste de iarna, marile
intrebari ale copilariei explicate prin simpla experienta de viata si imposibilitatea comunicarii
obiectivelor intre generatii, poveste de adormit bunica. Cel mai distant dintre sentimentele
umane — iubirea — apare in toate ipostazele ei: iubire spirituala si nevoie de libertate, un
zbor frant sub cerul iubirii, iubire implinita prin atingerea scopurilor materiale, casa, mancare
si confort, in ,Bucatareasa”, iubire sincera si devotata in ,Lan”, pasiune adultering, lectia
de chimie si pasiunea distructiva, imbratisati in moarte. lar ultimul trandafir este cea mai
frumoasa metafora pentru iubirea eterna, duiosia si grija, in ciuda anilor si a celorlalti, sa ac-
cepti un trandafir peste cat timp: ,,Cati ani sa fi trecut de cand i-ai refuzat lui ultimul trandafir?
40-50? A fost oare atunci iubirea lui una sincera dar trecatoare? Trandafirul acela a ramas
viu in amintire sau s-a vestejit?” Bineinteles ca, din punctul meu de vedere, cartea ar fi fost
incompleta fara politic, iar acest aspect este clar, lucid si realist urmarit pe firul evolutiv al
crearii deputatilor in anchetatori, senatorilor in cameni din vremea lui loan Ster si al parla-
mentarilor in oameni cu treburi. Se regaseste in randurile cartilor Romania contemporana
pofta de viata asociata poftei de mancare, lipsa opiniei personale si repetitivitatea discutiilor
fara substanta ilustrau bunastarea din stat, elucidand necontenit ce cadea in farfurie si in
campaniile electorale era de trei ori mai vorbaret si mai convingator spunénd mereu acelagi
lucru oricare dintre candidati oricat de guralivi ar fi fost acestia. Eu am considerat, citind
aceasta carte, toate povestirile complete vizand tot ceea ce exista in universul personal, pla-
nuri existentiale, vise neimplinite, atitudini reprobabile, iubiri ideale scoase la iveala cu umor,
cu intelepciune, metaforic, in asa fel incat nu te mai saturi sa citesti si sa recitesti pentru ca
la fiecare lectura apar noi valente ale cuvantului si noi perspective ale intelegerii textului.

lon Radu Zagreanu

Lasati orice carte din maini cei care nu iubiti poezia. Apoi un poem din doua ver-
suri - ,Intrebare retoricad”: ,De ar fi bun la ceva/ Cine ar mai iubi poezia?”. Aceastd inutilitate
frumoasa — si spunea cineva ca avem senzatia ca nu se mai citeste poezie — dar eu simt
ca, totusi, se citeste poezie. Ca sa descifrezi acest volum este bine sa lecturezi intai aver-
tismentele de pe manseta cartiji: ,Mi-am dat seama ca sunt scriitor in momentul cand con-
stientizarea scrisului meu s-a intalnit cu constientizarea mortii. Mi-am zis atunci ca as putea
gasi un mijloc prin care sa inving moartea sau macar s-o insel. E o tema la care meditez”. Si
un alt avertisment: ,Astazi, tot mai multi scriitori scriu poezie si proza deopotriva, fara mari
diferentieri in trairea scrisului. Daca este insa o diferentiere intre poet si prozator aceasta nu
e data neaparat de raportarea la aspectele discursului ci la altceva, la moarte. Poetul este
intru toate cuprinzator, prozatorul este omniscient. Poetul are moartea in el, o traieste si lup-
ta impotriva ei cu cuvintele, prozatorul doar o descrie prezenta in ceilalti. Dar nu sunt sigur
c e chiar asa”. Intr-o alta poezie intitulata ,Si asa mai departe”, poetul spune: ,Nu se poate
ca dintre cei multi putini aplecati peste cartea mea/ unul sa nu ma inteleagéd/ (...)/ (cateva
randuri mai jos incepe sa se contrazica) Raman inlemnit/ cum poate asta sa ma ghiceasca”.
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Sunt trei teme mari in acest volum de versuri: tema creatiei, poezia, iubirea si moartea. Cele
mai multe poezii sunt dedicate iubirii. Poetul se considera unul dintre cei alesi, sigilat de
destin, si incearca prin cuvinte, asa cum ne avertizeaza, sa infrunte, sa pacaleasca oarecum
moartea. El este, de fapt, un romantic, un romantic ascuns, chiar uneori eminescian, chiar
si in poezia de dragoste. De exemplu, in poezia ,La fereastra”: ,inviorezi totul cu tandretea
ta/ si inchizi”. Ma gandeam la poezia eminesciana: ,Pe langa plopii fara sot”, o alta viziune
moderna, dar as zice ca substanta, esenta, este cam aceeasi. Sunt multe elogii aduse iubirii,
foarte-foarte frumoase, iubitei, sa zicem, si, in acelasi timp, poetul poate deveni si sarcastic,
urca iubita pe un piedestal pe care uneori nu-l merita, ea ramanand la nivel masinii de spa-
lat. Ultima tema, tema mortiji pe care poetul vrea sa o infranga, s-o pacaleasca, s-o intarzie
cat mai mult, ca lvan Turbinca, spunand ca mai are de numarat stelele de pe cer, adica mai
are Inca de scris, mai are de dat, sa ne dea inca noua ceva, vazand moartea ca pe un dat
simplu, direct, concret, ca pe un lucru obisnuit. O alta portita de salvare este credinta. Si nu
tragic, ca sa zic asa, poate ca as exagera putin. Poetul nu este sigur daca izbavirea lui prin
cuvinte se va realiza si totul raméne sub semnul intrebarii. As incheia cu aceasta imagine
hiperionica despre poet din poemul ,Calatorie pe cont propriu”: ,Purtat de un simplu cuvant/
trec prin galaxii/ ca un fir de praf vorbitor / cu vina mea nimanui de folos. /Nu stiu unde sa
poposesc pentru clipa eterna”. Prin 1967, cand faceam naveta la Beclean, Olimpiu se urca
din halta Sfantu, si intr-o zi mi-a spus: hai sa-{i arat ceva. A venit cu un poem lung, ceva de
maniera baladesca, si mi |-a citit. Au trecut cativa ani si astazi spun cateva vorbe despre
volumul de poezii. 1l felicit, i doresc sanatate si ,La multi ani!”

lacob Naros
Visul si povestea in proza scurta a lui Olimpiu Nusfelean

,Orice poveste incepe cédnd se sfarseste. Dar ce poveste este aceea care nu reverberea-
zd in minti si in inimi, in dialoguri intdmplatoare, in alte povesti? Aflati in imprejurari vesele
sau in imprejuréri triste, oare nu ne mai amintim povestile din copildrie? Sau nu incercam
s& transformam in poveste o intdmplare de peste zi din viata oamenilor mari, ca sa o fixdm
intr-un timp ce curge continuu, fara odihna?”

(Olimpiu Nusfelean, text de pe manseta copertii intai a cartii in discutie)

Olimpiu Nusfelean este cunoscut ca poet, prozator si eseist romén, director al
revistei Miscarea literara din Bistrita, dar si ca fost redactor la Didactica Nova (1990-2004)
sau Minerva, ca secretar de redactie, dupa 1990. Este membru al USR, Filiala Cluj-Napoca,
presedinte al cenaclului ,George Cosbuc”, Bistrita, colaborator cu poezii, proza, eseu, cro-
nicéa literard, interviuri s. a., la principalele reviste literare din fara. Apare in antologii si dicti-
onare literare (Dictionarul general al literaturii romane, editat de Academia Roméana, coord.
Eugen Simion; Dictionarul biografic al literaturii roméne, realizat de Aurel Sasu si Dictionarul
literar al judetului Bistrita-Nas&ud, 1997, conceput de Teodor Tanco.

La capitolul PROZA i-au apdrut urmatoarele volume: Pozitia fiintei, povestiri, 1982;
Piatra soarelui, roman, 1987; Cainii de vanatoare, povestiri, 2004, lubeste-ma repede si
uitd-ma iar, povestiri, 2005. Este prezent in Generatia 80 in proza scurta, Editura Paralela
45, 1999, dictionar realizat de Gheorghe Créaciun si Viorel Marineasa.
Cartea despre care vorbim se intituleaza Ultima zi a Pestisorului de aur —proza scurta,
a apdrut la Editura ,Charmides”, din Bistrita, in 2021. S& urmarim asadar, cele doua teme
fngemanate, intalnite in cateva din povestirile recentului volum despre care pot sa spun ca
este unul dintre cele mai bune. Visul in literaturd e o cale de-a codifica idealurile si imaginea
lumii individuale, acele aspiratii secrete ale prozatorului in general, dar e si un simbol al
aventurii umanului, acel contrast dintre real si ireal, o evadare din realitate. Toti visdm, zice
Hildegard, asa incepe si cartea de fata cu visul copilului sfatuit de bunicé sa ajungé ,scriitor
de povesti” (vezi proza Scriitorul, p. 5). Prozele scurte si, unele foarte scurte, sunt adevarate
bijuterii in miniatura, iar volumul consistent ne confirméa c&, de la lacob si Wilhelm Grimm, in
Povestea pestisorului de aur, dorintele adresate Pestisorului de aur aflat la ananghie au evo-
luat simtitor. In varianta ruseascd a lui Puskin (Povesti, Editura lon Creangd, Bucuresti si Edi-
tura Malis, Moscova, in roméaneste de Adrian Maniu, cu titlul Basmul cu pescarul si pestisorul)
Se ajunge la fel cu cererea de la modesta covatéd noud de lemn la casé si apoi palat, ba chiar
si a fi imparateasa. Cu toate ca batranul pescar nu mai crede in minuni, la insistentele babei
lacome, el repeté cererea, iar atunci cdnd apare palatul, mosul nu mai este primit.

latd cum stau lucrurile in povestirea lui Ol. Nusfelean, In visul tau, (p. 14): Ela, cu
gandul la bunica ei, cere pestisorului de aur, pe care-l salveaza de la moarte trei lucruri total
schimbate. In primul rénd, un palat de cristal, dar pe un teren imens, dat de cétre primérie
in folosinta pe timp de o suta de ani. A doua cerintd e o masina decapotabild, ultimul récnet,
iar in al treilea rdnd, un tandar frumos care s-o ceard de nevasta, nici print, nici seic, ci unul
de pe la noi. Nefiind hotaréta, iar timpul de gandire acordat fiind trecut, Pestisorul de aur o
refuzé pe motiv ca ea nu e in visul lui, ci in al ei, asa ca pe el, nu-l intereseaza povestea ei.
Concluzia autorului e clar exprimata: visétorilor li se indeplinesc dorintele mult mai greu, asa
ca... fiecare cu visul lui...

Omul din lund — (p 19) — protagonistul pe nume Liviu Partene vede omul cu bicicle-
ta care vine spre el, nu-i vine sa creadd, vis nu putea fi, din vis tocmai se trezise.

Painea de dimineata — (p. 21) — orasenii sunt nedumeriti ca traiesc sau nu un basm
schimbat, e vorba de Harap Alb, ei nu se mai pot trezi dintr-un vis asa urét.

In proza Salveazé-te iesind din vis — (p. 67) - Lola obisnuia s& controleze toate
buzunarele hainelor gata de a fi spélate, ea gdseste o batista straind, dubioasé chiar, care-i
provoaca teamd. Ne dam seama céa e in vis, Lola se trezeste si-si spune cé a fost doar ilu-
zie... Considera cd iubirea e un vis frumos, clipa de indoiala trece, autorul ne atentioneaza
c& mai este si celalalt vis, ca atare, indemnul lui pare optimist: iesi din vis si te vei salval
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Fericit pe o insula pustie — (p. 80) — este vorba despre visul
de a raméane captiv pe o insula pustie cu Alba ca Zapada
din poveste.

Minunile de pe lac — (p. 102) — povestire ce revine
la motivul pestisorului de aur intr-o varianta total schimbata.
Viorel Hurjui, dezorientat in existenta sa mediocra si mizera
are norocul s&-i sara in iarba dinaintea lui un pestisor ferme-
cat. Cand este rugat sa-1 arunce in apa, Hurjui pare neho-
tarét, totusi, atunci cand aude cu cine are de a face, ii cere
sé-i apara un lac adénc in jurul casei. Dupéa aceea, isi trans-
formé& casa in pensiune moderna pentru relaxare cu plaja la
marginea lacului, dar si cu debarcader, barci de pescuit sau
de plimbare. Si altii au profitat de pestisor cerédndu-i iahturi,
masini, avion, ba chiar si céte-o fata trasnet. La un moment
dat, Hurjui se satura si-i cere pestisorului sé se reviné la
ceea ce-a fost, dar acesta il refuza spre mirarea noastra, a
cititorilor, spunénd ca nu poate intoarce minunile: ,Eu ce-am
dat e bun dat! Minunile facute nu mai pot fi intoarse!”

Visul — (p. 111) - povestire in care apar Joseph si
Beatrice, in vis Joseph este rugat sa transmita salutari unei
translatoare, Beatrice. Aflat cu un grup intr-o excursie, Jo-
seph isi continua visul astfel ca se trezeste in pat cu femeia
despre care vorbeau. Afla ca a fost nevoitd sa se prostitu-
eze, se teme sa comenteze visul cu nevasta-sa, e derutat
oricum.

Adevarul — (p. 151) — asistam la o definire a ade-
varului de céatre lonel (50 de ani) si Luca, fiu de 6 ani. Reco-
manda ca Adevarul trebuie cautat, descoperit pe cont pro-
priu. Luca iese la miezul noptii afara, la un moment dat, nu-si
recunoaste visul. E greu de explicat ce-i adevéarul dacé Luca
nu cunoaste minciuna, conchide autorul. Nu-si recunoaste
visul urét, dar nici nu se trezeste din el, asteapta dimineata.

Ultima zi a Pestisorului de aur— (p. 157) — da si titlul
volumului, Cosmin Botca, biet vanzator de legume, pescar
de ocazie, prinde si el un peste vorbitor pe care insa nu-I
salveaza cum ne-am astepta, nici macar in ciuda ofertelor
generoase din partea pestisorului in bani, glorie si femei.
Nu-i vine sa creadd, ii e foame, nu cade la tocmeala, il pra-
Jeste spunénd ca ,,O méancare unicd face mai mult decét tofi
banii din lume”. Nimeni nu-i mai asculta povestea cu minuni,
versiunea proprie, nu este luat in seama.

Visul (p. 175) — Nelu Oprisan are un vis teribil: e
prezent la inmormantarea tatalui, Victor, dar e cuprins de
incertitudini, mortul e in pat, sta pe-o parte, misca, ca atare,
dialogheaza cu el si se imbrétiseaza. Cu doua nopti inainte
visase o mare inundatie a satului, se trezeste de spaima ca
apa creste, isi dd seama céa a fost doar vis, prin urmare, nu-i
e fricd de nimic pe mai departe.

Povesti de adormit bunica (p. 183) — Eterna bunica
citeste seard de seara povesti nepotilor, cu mare bucurie. De
la o vreme, scapa cartea din maini si adoarme. Copiii o culca
atenti sa n-o trezeascd din visul ei dintotdeauna, adicd séa-
si adoarma nepotii cu o poveste plind de vraja. latd asadar
portretul si povestea unei bunici moderne si a nepofilor as-
cultatori si cuminti. Nu ne mirdm cé& bunica lui Delavrancea
a evoluat in cu totul alta directie, povestea este cea care-o
adoarme. Nu numai ea, ci si povestea pestisorului de aur
sunt redefinite de catre autor, iar basmele copilariei ne fac cu
ochiul de peste tot. Avem de-a face cu un mozaic de drame,
vise implinite si nu prea, toate imbrécate metaforic intr-o po-
veste cu magie. Rdméne deci panéa la urméa povestea si visul
copildriei totale, maiestrit impletite in toate aceste naratiuni
complexe, adevarate mini micro romane ce cuprind o suta si
unul de universuri (familia si viata de cuplu, scoala si Dum-
nezeirea, viata monahalé si iubirea, batrdnetea si moartea,
faptul divers si justitia, biserica si casatoria, politica si colec-
tivizarea, plagiatul si inchisoarea).

Subscriu la cele spuse de autor si-i dau dreptate:
,Dacé vreo poveste de-a mea ar fi astfel validata de cititor,
m-as declara fericit. Si, ca sé& nu-i fur cititorului timpul cu citi-
tul... in mine sa-I las cu gandurile lui inspirate, am incercat sa
fiu, in povestile mele, cat mai scurt. Le-as considera — suprema
ambitie!... - povesti de-o schioapd. Sau romane in miniatura.”

Parafrazand un celebru critic asupra Momentelor si
schitelor lui Caragiale, pot sa afirm cu toatéd convingerea ca pro-
zele despre care am vorbit sunt mai mult decat romane in minia-
tura, adica veritabile povesti in adevérata lor grandoare, nu ,de-o
Schioapd’, ci de dimensiuni incomensurabile, Maestre!

Icu Craciun

DEZBATERE

Lumea marunta a prozatorului Olimpiu Nusfelean

Opera scriitorului Olimpiu Nusfelean, directorul re-
vistei Miscarea literara, este consolidata prin cartile sale de
proza, poezie si eseu. Anul trecut (2021) ne-a daruit cu un
nou volum de proza scurtd intitulat Ultima zi a Pestisorului
de aur, tiparit la binecunoscuta editura Charmides. Indis-
cutabil, scriitorul are obiceiul de a complica lucrurile, chiar
daca majoritatea textelor nu depasesc doua pagini, ceea
ce presupune o constructie simpla si atractiva. Intamplarile
din cele 75 de povestiri, mai mult sau mai putin fastidioase,
demonstreaza ca scrisul sau este viguros si profund, chiar
daca, aparent, pare un joc de imaginatie debordanta. El isi
pretuieste viziunile, inspiratia si visurile
ca si cand acestea ar fi pruncii sufle-
tului sau; de aceea, se simte bine n
preajma personajelor sale, este soli-
dar cu ele, mai mult, ca lector, traiesti
cu impresia ca, alaturi de el, te afli si
tu si deseori ii zdmbesti complice sau
schimbi priviri conspirative, respirand
acelasi aer cu ele. Nu cred ca gresesc
afirméand ca subiectele sunt tratate cu
multa ingeniozitate si multa fantezie,
coborate la nivelul cotidianului, auto-
rul fiind receptiv la mazga acestuia, la
resursele sonore ale realitatii, bizuindu-se pe finetea retinei
sale educate estetic pentru a surprinde maruntisuri inavuabi-
le, carora muritorii de rand nu le acorda importanta. Ameste-
cul de umor, ironie detasata si aluziva, sarcasm, limbaj pito-
resc si note aproape burlesti dau mai mult farmec, capteaza
atentia cititorului, se fixeaza in diblul memoriei, atacand o
mie si una de puncte cardinale ale existentei umane, fara
prea multe introspectii sau psihologisme, ori imersiuni in
universul interior, asta si din pricina comprimarii lor. Toate
simturile isi dau mana, de la cel vizual si auditiv, pana la cel
olfactiv, gustativ si tactil. Eroii sunt suflete ostenite, amortite
ori insingurate, stinghere, imprevizibile, tafnosi, figuri aerie-
ne cu ganduri incélcite si visuri neroade in buzunarele tai-
nuite ale ratiunii, cu inima amara de intrebari fara raspuns,
posomoréti, cu fruntile incretite, morocanosi, pretentiosi mai
putin descuiati la minte, firi marginite cu reputatia sifonata,
fugariti de viata si de cainte; niste destine aruncate in exis-
tenta asta trecatoare si debusolata sub zodia derizoriului, pe
scurt niste clienti ai cimitirului; fireste, nu lipsesc si eroii isteti,
hatri: a se vedea bunica (din Clopotelul), un fel de Moromete
autohton, care Tsi bate joc de membrii Comisiei veniti sa-|
lamureasca pe fiul ei sa intre in Colectiva, tragand, dupa ple-
carea lor, sfoara clopotelului instalat sa alunge vrabiile. Pen-
tru multi, lumea nu-i croita dupa tiparele lor, ai impresia ca
traiesc dupa alte legi omenesti, exceptie facand copiii can-
dizi, inocenti (vezi Poveste de iarna, Adevarul sau Poveste
de adormit bunica). Viata lor personala este surprinsa in di-
verse ipostaze, iar finalurile iti provoaca mirare, uluire sau
pur si simplu stupefactie. Deseori, lumea intalnita in fluxul
diurn al vietii zilnice Tsi petrece prea mult din existenta dor-
mind, mancand si palavragind la cafea banalitati, traind sub
tirania zarvei si instinctului. Pentru ei, scara valorilor se re-
zuma la: patron, masina sau masini. Dar, dincolo de compor-
tamentul sau neadaptarea la ritmul acestei lumi noi, aceste
personaje dezorientate dezgropate din uitare, prezentate
lapidar, ignorante in privinta binelui si a raului, conturate din
cateva trasaturi de condei si gratiate de autor sau nu in fata
mortii, ele reprezinta viata noastrd cea de toate zilele, chiar
daca traiesc intr-un provizorat ostentativ. Truditor de marca
intru frumos si bine, pentru scriitor orice lucru, orice atitu-
dine, orice gest are semnificatie, fiind stapan pe mijloacele
epice. Desi comprimate, textele sunt bine strunite, limbajul si
imaginile sunt proaspete, de aici si abordarea a unui spectru
atéat de larg de subiecte. O tema placuta mie este dorinta de
demitizare sau dezvrajire a povestii arhicunoscuta, intalnita
in texte polarizate in jurul Pestisorului de aur si nu numai,
tema care apare constant in economia acestei carti, unde
tiparul de rationament este rasturnat, imaginatia este starni-
ta, iar gandirea este lasata sa zboare aiurea ca in scrierile
suprarealiste. |laté cateva mostre: Ela (din Tn visul tdu) visea-
za pestisorul de aur care ii indeplineste doua dorinte: palat
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agezam
plinsul
copilului?

stralucitor si masina decapotabila, cea de-a treia, ,un tanar
frumos de pe la noi”, nemaiavand timp sa i-o indeplineas-
ca din pricina nehotararii sale: ,Ar trebui sa fii mai hotarata,
spuse Pestisorul de aur gata sa tasneasca in larg. Dar ori-
cum nu ma intereseaza povestea ta. Nu esti in visul meu ci
n visul tau!... Poti sa stai in el cat doresti”; personajele ce-|
insotesc pe Harap-Alb, condusi de Tmparatul Rosu (din Pai-
nea de dimineata), locuiesc printre oameni, sufera prigoana
impusa de partidul unic; Adam si Eva (din Certificatul de ca-
satorie) sunt alungati din Eden, facandu-si ,cate un slip din
frunze de vita de vie si, privind cu nostalgie spre tufele de
trandafiri (...), au pasit in necunoscut”.
Pentru a-I tine mai aproape de ea, Eva
i-a cerut sa-i dea ceva, o putere, si i-a
dat un ,certificat de casatorie”; celiba-
tarul Viorel Hurjui nu stia incotro s-o ia
cu viata, dar, intr-o zi, Pestisorul de aur
sare din apa exact la picioarele lui si il
roaga sa-l arunce n apa. In schimbul
generozitatii sale, 1i cere sa-i apara pe
pamantul sau (40 ha) un lac adanc si
sa-i ramana ,doar casa, gradina si cur-
8 tea, cu o limba de pamant pana la mal,
pentru acces”. Eroul isi construieste o
pensiune cu plaja, debarcader si nenumarate banci. ,Aface-
rea s-a pus repede pe picioare si mergea struna”. Pestisorul
este prins si de alti congeneri carora le satisface dorinte-
le; Isaila Cric (din Omuletul din baie) era un omulet ,nu mai
mare de-o schioap&”, aidoma lui Tom Degetel. El intra in
casele oamenilor: pe gurile de aerisire, ,prin usitele de acces
la robinetele de sub chiuvetele din baie sau de deasupra
bazinelor de la veceuri, ca sa afle ce mananca Proprieta-
rii, ce citesc, chiar si ce mai scriu”. Ca aliati si-a ales niste
sobolani. Din pacate, el va disparea in teava de scurgere a
WC-ului, in care alunecase, fiindca un sobolan beat a cazut
pe butonul care declansa curgerea apei; Merisor, un elev din
clasa a doua (din Soricelul care nu se mai poate intoarce in
poveste), este internat in spital pentru niste investigatii medi-
cale. Aici, el reciteste ,aceeasi carte cu soriceii nazdravani”.
Micile rozatoare ies din carte si exerseaza un dans pentru
baiat. Mamicile si asistentele doresc s le elimine. Soricelul
Cenusiu nu reuseste sa se intoarca la timp in carte. Om al
concretului, directorul deschide o ancheta cu privire la so-
ricei, dar ,nu pentru ca acestia nu s-au mai putut intoarce
in povestea din carte”, probabil, pentru aparitia lor in salon;
pescarul Cosmin Lotca (din Ultima zi a Pestisorului de aur)
prinde n céarlig Pestisorul de aur, cel ,din povesti”. Eroul nu
mai crede in minuni, dupa ce, in schimbul eliberarii sale, fi
promite bani, glorie si femei. Pe considerentul ca ,nimeni
nu mai era dispus sa asculte povesti cu minuni” el prajeste
fnotatorul; Dumnezeu si Sfantul Petru poarta telefoane mo-
bile si se joaca pe drum cu cercul. Auzind o explozie, cei
doi uita de cerc si se indreapta spre locul cu pricina. Marin
Martafete, betivul satului, gaseste cercul, se urca pe un nor
si se face nevazut.

Tn general, eroii acestui volum sunt niste ciudati
sau buni inventatori de povesti (vezi La hanul bantuit sau O
viata de poveste). Silvia (din Buna dimineata, Silviuca!), ce
traia singura si se apropia de noudzeci de ani, este convinsa
ca mama-sa, loana, chemata de ani buni la ceruri, a trezit-o
dandu-i binete; un contabil (din Colivia pustie), nu putea lu-
cra acasa decat avand alaturi o colivie pustie, ferecata cu
un lacat, in care, mai in gluma, mai in serios, zicea ca fsi
tine sufletul; Parintele Agaton (din Minunile parintelui Aga-
ton) primeste darul de a zbura si de a deveni invizibil. In felul
acesta, ajunge la un spital unde un enorias de-al sau fusese
operat de hernie, dar si la alti bolnavi, lasandu-le fiecaru-
ia diverse sume de bani, asta, pana cand, pe neasteptate,
si-a pierdut acest dar; si exemplele ar putea continua, fiind-
ca tipologia personajelor este extrem de complexa. In unele
texte, faptul-divers este exploatat la maximum, dar ne oprim
aici, invitandu-va la o lectura reconfortantad a acestei carti,
pe care o consideram inca o proba a maturitatii prozatorului
Olimpiu Nusfelean, semper fidelis valorii artistice.

Olimpiu Nusfelean

Ultima zi
a Pestigorului de aur
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Iacob Naros

TIoan Pintea, O suta si una de poezii

Editura Academiei Roméne, coord. Colectiei Mircea Braga, Antologarea poeziilor, nota biobibliografica si selectia
reperelor critice apartine autorului, Prefata de Gheorghe Pérja, Bucuresti, 2022.

Impresionanta
aceasta colectie, deja
suntem la numarul 132,
e destul sa semnalam
doar cateva nume pen-
tru a ne da seama de
amploarea si seriozita-
tea celor alesi, de la Ni-
chita Stanescu la loan
Alexandru, de la lleana
Malancioiu la Gabriela
Melinescu sau la cei din
Nord, de-ai nostri (Aurel
Rau, George Cosbuc,
Vasile Déancu si, mai
nou, loan Pintea).

Nota biobibliogra-
fica — ne improspateaza
si ne aduce la zi cateva
repere esentiale si anume: Date biografice, volume publica-
te incepand cu Frigul si frica (Edit. Dacia, 1992 si pana la
cartea de fata. loan Pintea apare si ca autor a unor slujbe de
canonizare, eminent teolog, preot de vocatie, editor, prefata-
tor si ingrijitor de opere (Nicu Steinhardt si George Cosbuc),
dar si critic literar. De asemenea, este prezent in numeroase
antologii de poezie si eseu. Cele o suta una de poezii au fost
selectate din volumele: Frigul si frica, Mormantul gol (1999),
Gradina lui lon (2000), Casa teslarului (2009), 50. Poeme
alese (2011), Melci aborigeni (2013), Fata catre fata (2019),
Cele mai frumoase poezii (2021).

In prefata lui Gheorghe Parja intitulats, Poezia polifo-
nica, loan Pintea este vazut ca un poet ,optzecist intarziat”
care cauta sa se adapteze la retorica nouazecista, astfel ca
intre biografic si general-uman, el pune, pentru a-l nega,
semnul identitatii, duritatea tonului nu exclude amplitudinea
lirica a rostirii. (dupa Laurentiu Ulici). Importante au fost in
formarea acestuia ca poet, intalnirile cu poezia lui Rilke, dar
si cele cu loan Alexandru si Nicolae Steinhardt.

Tematici dintre cele mai diverse, de retinut cateva
esentiale: satul, copilaria, familia, batranetea —in Quintelnic
(.e aproape o erezie basmul acesta/ despre oameni vesnici
si un Dumnezeu care moare aici in prisaca.”); Anchidinos —
(,frumoasa e numai dragostea ivita din ruinurile stoice ale
teoriilor despre amor si Tnaripata si zburatoare si gingasa
precum ofilirea si ridurile batranului anchidinos.”); Melanco-
lie — anii de liceu (,tuns cu foarfeca precum gardul de tuia/
colorat zvelt subtirel ca o trestie.”); tata si fiu — pentru loana
si Andrei (,in fiecare zi intra si se roaga in catedrala/ aprinde
si stinge lumanari/ si spune cu voce tare rugaciuni nenu-
marate/ pentru sufletul meu/ sta in genunchi zile intregi/ si
numai copiii mici foarte mici/ ii inteleg roseata din obraji.”);
Decapitare — amintirea tatalui (,stegar venit in permisie/ din
armata mariei-tereza/ toata iarna tata taie un lemn verde
si tanar/ in curtea natala, stau langa el/ mic si incaruntit si
plang...”); Cantecul de viata si de moarte al postasului de la
runc — lui Vasile G. Dancu (,viata e un acvariu”); Nu exista un
loc mai bun — sub un clopot de sticla urias - loc de vechime,
trecutul familiei, genealogia dupa mama; Jocul cu tauri din
curtea natala — copilaria.

Sacru si profan, timpul liturgic, viata, moarte, batranete
— tema fundamentala a volumelor se intalneste in poemele:
Cantec de nviere — (,serafimii aud vocile poetilor din cimi-
tir"); Hrana — (,paine si vin, strig/ hrana ta, Doamne”); sama-
riteanul milostiv — Tntalnirea de la fantana lui lacob; Psalm
— Cantare Creatorului care desparte marea de pamant, face
din intuneric lumina, intoarce tristetile cu fata in jos si ridica
fericirile cu fata in sus); Pledoaria ingerului — (,acolo e holo-
caustul muritorii sunt intotdeauna vinovati”); Cocosul — coco-
sul de tabla e sortit mortii; Liturghie — (,ingerii bisericii vechi
de la Runc au coborat direct in sat si s-au amestecat cu cei
vii — 0 apa si un pamant”); Amagire — premonitia sfarsitului;
1 Noiembrie. Luminatia la Quintelnic — oda mortilor (,mor-
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tii nostri dragi”); Candela (de la icoana Maicii Domnului) —
(,e amenintarea mea cea mare/ impotriva intunericului si a
mortii”); Sfantul Grigorie Dialogul; Psalm — intrebare retorica
asupra viitorului unui credincios; Euharistie — taina imparta-
saniei cu paine si vin; Rugaciune — pentru depasirea ispitei;
Sturms vulgaris — graurii canta batranetea si sfarsitul impre-
una cu oamenii satului Runc, Trei luméanari — viata e com-
parata cu lumanarile, se aprind, se sting...; Casa teslarului
— Isus, fiul lui losif teslarul, casa acestuia e casa natala a lui
Isus, prilej de meditatie lirica; Vis cu losif — despre vitelul de
aur; Ingerul si cartea cea mica — (,nu are aripi/ sta tot timpul
singuratic deasupra mormantului gol”); Inger sidemon — (,un
inger cazut si un diavol sanctificat”).

Dragoste in: O asa mare pasiune; Cantecul lui Simion
ciriveul — descoperirea amorului si umilinta, Penelopa viole-
tei — tristete fermecatoare (,eu sunt singur plutesc pe apele
lumii”); Oglinda — atasament pentru fiinta iubita; De dragoste
— melancolie e comparata cu o floare de mac ,usor atinsa cu
inima”); Indragostit nu te simti in stare; Ing&duit imi este —
(,si iubirea trece prin urechile inelului”).

Evocari, rememorari in: Tapurituri lui Florin Sasarman
si prietenilor poeti din Maramures; Scrisoare catre O. Nimi-
gean, Muza Apollinaire — focul e chiar muza Apollinaire n
scrierea poemului care e ,metafora mea”); Sylvia — elogiu;
Emilly - evocare; mare — Pierre Emanuel; Daniel Turcea; n-
treaba trimisii lui loan — Mircea Ivanescu.

Libertate, adevar, frica, frig, meditatie in Oda libertatii
— (,singurele noastre averi aluni si tufisuri de mure”); Stup si
musuroi — frica, singurul adevar — foamea; Pe malul drept
al Somesului —eternitate (,apa somesului ramane pietrele
trec!”); Eu sunt apa — ,(,lasati-ma sa curg”); Calugarite pe
schiuri sau seductia gravitatiei — (,0 demonstratie pe bune
a libertatii dar la capatul partiei/ pandeste pacatul sub forma
stralucitoare a gravitatiei”); Tn intreceri s&lbatice — (,porum-
beii pacii ciugulesc lacomi/ numele celor cazuti pentru pa-
trie”); Retorica infasarii [l — (,eu sunt frica nu-ti fie frical”).

Arta poetica, cuvantul in: Barfa — (,scriu negru pe alb
poetii scribii si criticii literari”); Metafora, o, metafora — ro-
lul metaforei in poemul transformat in vers liber; Noiembrie
1989 sau Faust si Mephisto — (nimic nu devine poezie/ ver-
sul meu atinge lucrurile indepartandu-se”).

Repere critice multe si pertinente, am ales cateva mai
reprezentative:

+Aceasta as vrea sa pot anunta, impartasi: senzatia
fidela de-a lungul citirii poeziilor lui loan Pintea, a indisolubi-
lei dedublari: cvasi-existentiala anxietate si perfect clard ne
agitatie contemplativa a neizbavitului.” (Nicolae Steinhardt).

,Cu |. Pintea poezia ardeleana mai primeste o con-
firmare in plus a deschiderii sale spre alegoria mistica... Li-
rismul lui se indreapté spre cunoasterea ascunsa, simbolica
a lucrurilor care ne cad sub simtiri.” (Adrian Popescu).

»Irebuie sa spunem ca poezia lui I. Pintea a de-
pasit de mult faza jocului de-a poezia, ca ea ancoreaza in
zorile grave ale problematicii umane si ca, in fine, ne aflam
in fata unui poet original si adevarat.” (lon Muresan).

,|. Pintea e departe de a scrie o poezie strict subordo-
nata canonului religios, in sensul formal al ,ascultarii” cuvioa-
se, ci — daca e sa vorbim in termeni specifici — aceasta e mai
curand una a ,nevointei”, a stradaniei smerite de perfectionare
profesionala si a lumii din jur, cu recunoasterea implicita, ine-
rentd, a slabiciunilor si caderilor oricarei fapturi.” (lon Pop).

De remarcat vocabularul poetic adecvat tematicii
religioase: engolpioane, sinaxarion, euharistie, iaspis, chim-
vala, apeiron, copilul chiric, timpul liturgic, erezie, ciriveu, dar
si unele licente originale ca: Anchidinos corelat cu Anchidim,
Quintelnic pentru Chintelnic.

Poetul ca atare e asemanat cu profetul, deoarece
vesnic e nemultumit cu prezentul si viseaza la o lume mai
buna, mai dreapta, mai frumoasa, spunea Rebreanu la vre-
mea sa, acelasi lucru 1l putem spune si noi, cititorii, cei de
astazi, in urma lecturarii poeziilor alese de loan Pintea.

Alexandru Jurcan
Andrea Hedes si urzeala
vremurilor

Andrea H. Hedes

GEI CARE
DANSEAZA

ESEURI
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Din nou mi s-a intdmplat o revelatie: cartea de ese-
uri Cei care danseaza de Andrea H.Hedes, Editura Neuma,
2022. N-am putut crede ca o sa-mi placa atat de mult, iar
acum declar cartea bestseller-ul acestei veri, in ceea ce ma
priveste. De ce? Pentru ca autoarea ma convinge. Eseurile
se muleaza perfect pe orizontul meu de asteptare. Rega-
sesc revoltele mele, ideile mele. Ce ciudat! Risipite prin re-
viste, eseurile se impuneau, dar acum, adunate, se sustin,
se completeaza, se lumineaza reciproc, asemenea elemen-
telor unei constructii. Andrea Hedes se revolta adesea, dar e
o0 mana de fier in manusa de catifea. Dupa revolta urmeaza
sugerarea unor solutii, care atenueaza oarecum ranile star-
nite. E constienta ca marile civilizatii au ajuns la noi prin cul-
turd. Ca se citeste putin, ca schimbarile de paradigméa sunt
mai mult decat evidente. Calatoriile efectuate i-au schimbat
perceptia asupra lumii. Ce carti se mai vand? se intreaba
adesea. Care e rolul revistelor literare? Suntem ,totusi, ,un po-
por de scriitori”. Mai apoi, ca scriitor, ,ca sanse ai sa ajungi la
un public fascinat de lumina ecranelor?” Se sustin scriitorii intre
ei? Nu cumva sufoca multele idiosincrazii? Nu are nimeni de
castigat, e vorba de ,hranirea unor ego-uri”, pentru ca ,divide et
impera serveste oricui numai lumii literare nu”. A. Hedes d& un
exemplu emotionant: arborii comunica, se ajuta reciproc, totul e
interconectat. Acum exista o generatie digitala: ecranul tabletei,
al smartphonului. Scoala? ,Parca obtinerea de analfabeti func-
tionali a fost scopul sistemului de invatamant public”. Da, fara
educatie, accesul la cultura e blocat.

A.Hedes vede vulnerabilitatile epocii si are harul de
ale devoala, cu o simplitate...elaborata, muncita, cu respon-
sabilitate majora fata de cuvantul scris. O carte pentru raftul
stringent si principal al oricarui cititor care se respecta.
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Din nou despre Eminescu

In cateva consideratii preliminarii
as tine sa amintesc pozitia lui Mihai Zamfir
. din Scurta istorie. Panorama alternativa a
literaturii romane pe care le consider inca
imperative de urmat, in coordonate genera-
le, eventual nuantate. Datorita prestigiului
imens al editiei princeps, ,cititorii si comen-
tatorii ulteriori au emis judecati globale asu-
pra unei opere poetice din care cunoastem
doar aproximativ un sfert” (p. 323). Nu numai
pentru ca postumele nu preocupa constiinta
publica sau cea critica, acesta din urma se
apropie de opera postuma rapsodic, in functie de preferintele deja trasate ale portretului
traditional al lui Eminescu, situatie care I-a determinat pe lon Negoitescu sa descopere doi
Eminescu, ci pentru ca, examinata sub aspect stilistic, opera poetica eminesciana s-ar preta
la o grila interpretativa care sa aprofundeze ,contradictia interna a universului sau poetic”,
care in cazul Eminescu este ,poem amplu vs. miniatura lirica” si care nu se suprapune bino-
mului accidental antum-postum. Prin urmare ,traditia canonica, limitativa, se cere corectata:
samburele primiodial al personalitatii sale il reprezinta constructorul de epopei neterminate.
Umbra uriasa a produciiei poetice ramasa necunoscuta redimensioneaza spectaculos sta-
tura acestui poet al intunericului primordial, al ,golului originar”. Citatele ilustrative in acest
sens sunt, in perspectiva lui Mihai Zamfir, din Memento Mori si alte poeme create intr-un tip
indelungat, postuma Povestea magului... dar si antuma Rugaciune a unui dac, care are alt
regim poetic. Daca ar fi puse in circulatie, extrem de semnificative pe aceasta coordonata ar
fi versurile din versiunile si variantele Luceafarului, cele pe care eu le-am numit ale ,nefiin-
tei”, In care se coaguleaza o intreaga filosofie (,E-al nefiinfei adapost/ Unde uitarea soarbe/
Tot ce va fi, si tot ce-a fost/ Sub genele ei oarbe”).

Asadar, la un secol si aproape jumatate de la moartea poetului, ,doar una dintre
zonele poeziei sale, ‘lirismul Biedermeier’ a intrat in constiinfa publica ca veritabil eminesci-
ana”. Solutia viitoare a editiilor de poezii Eminescu ar fi reintegrarea postumelor, dupa anul
de creatie, intre antume, solutie propusa de un important eminescolog, Petru Cretia, susti-
nuta si de Mihai Zamfir, care-mi pare salutara.

Foarte recent adancirea fenomenului Eminescu este sustinuta prin proba labi-
rintului, cea presupusa in credinta Irinei Petras pentru autorii literari clasici, ca si, dupa
parerea mea, de ceea ce eseista numea, insistand mai puiin, singularitatea poetului in
sens cosmologic (p. 24), dar si, conform noului eseu al lui Vasile Popovici, de misterioasa
simbolistica speculara care ar fi o intemeiata cheie hermeneutica pentru sensul global al
universului eminescian. Prima orientare se inscrie, in linii generale, in terenul fertil al be-
neficiilor oferite de succesivele re-lecturi, implicand si axa de acrobat fara plasa pe sarma
Ltentativelor de adaugat o nuanta inedita” prin noianul de drumuri batatorite. Cea de-a doua
se extrage din logica reflectarii, iar cifrul oglinzii eminesciene raspunde de ,fanta din incon-
stientul” poetului, altfel spus simbolistica speculara ar fi punctul sensibil al lui Eminescu.
Ma voi referi cu predilectie la aceste noi abordari, care sunt orientate spre a da seama de
conturarea unui cat mai fidel portret al unui mare poet demult catalogat prin traditia canoni-
ca, desigur limitativa, dar care se ofera si se descopera in cea mai stricta actualitate, ca un
mare autor in mare parte necunoscut. Dupa evaluarea lui Vasile Popovici, se reactualizeaza
astfel sapaturile arheologice inca necesare in strafundurile simtirii eminesciene, sub impe-
rioasa, necesara (re)asezare a visului si visarii ca primordiale poeziei sale, fiindca filosofia
si gandirea i-au fost excesiv si abundent comentate. Ceea ce nu inseamna ca ,enigmaticul
Eminescu” este acum descifrat, ci doar, spune analistul citat, ca a incercat sa inteleaga
indelunga revenire a poetului asupra ,acestui mister al materiei si al propriului sau suflet”,
asa cum este aceasta prezent in opera, fara sa aiba convingerea ca a straluminat aceasta
fascinatie; asadar prezenta eminesciana atat de impunatoare si de familiara in cultura ro-
mana, ,pana la un punct inteligibila, ramane intr-o zona de mare umbra”.

Tnainte de a evalua contributia specifica si validitatea demonstratiei celor doi critici
invocati, trebuie sa observ o discrepanta majora intre modul de abordare in analizele lor,
fiecare nazuind spre o judecata integratoare a operei poetice eminesciene. Cartea Irinei
Petras, initulatd sugestiv inceputul continuu are o perspectiva cuprinzétoare de cunoastere
a contributiilor critice anterioare, inclusiv cele proprii, pe care le valorifica intr-o scriitura
condensata, cu comentarii suprapuse, interpuse, pigmentata de interstitii originale, intens
colorata de termeni inventati anume pentru a da seama de specificul eminescian. La polul
opus, eseul de proportii medii (cam 40 p.) al lui Vasile Popovici este o investigare condusa
de propria-i intuitie, fara nici o raportare la vreun alt comentator anume pe aceeasi tema,
ceea ce se poate explica numai intr-un fel de asumata intentie de imersiune in acest mister
al materiei urmarit in lirica eminesciana. Totusi, macar o carte cu aceeasi miza a importantei
oglinzii pentru imaginarul eminescian ar fi fost consult de amintit (vezi Calin Teutisan. Textul
n oglinda. Reflexii ale imaginarului eminescian, Cluj, Biblioteca Apostrof, 2006). Cartea lui
Calin Teutisan aduce in demonstratie textele antume, intr-o echilibrata proportie de poezie
si proza, mai rar apeland la postume, pe cand eseul lui Vasile Popovici se concentraza pe
amplul poem filosofic Memento mori, spre analiza caruia invoca alte exemple lirice, poate
inscriindu-se, din acest punct de vedere, in imperativele trasate de Mihai Zamfir, chiar si
fara intentie. Trasanta optiune pentru vis si visare care domina imaginarul eminescian nu
este o pledoarie interpretativa atat de motivata textual si nici atat noua. Pentru ca trairile si
gindirea lui Eminescu nu se pot usor disocia, in esenta, cel putin in acest amplu poem, mai
mult filosofic decat epic, cum voi incerca sa arat. Ceea ce nu inseamna ca demonstratia lui
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Vasile Popovici nu este motivata de exemplele bine selectate si de altfel abundente. Numai
ca argumentele in care ,visarea” nu este singura suverana in a provoca aceasta mirifica
calatorie inchipuita ca o Panorama a desertaciunilor sunt oferite chiar in text, inainte de a
porni inapoi ,uriasa roat-a vremei”.

Poetul Eminescu distinge si alege, la inceputul visarii, intre ,Una-i lumea-nchipuirii
cu-a ei visuri fericite/ Alta-i lumea cea aivea ... // unde cerci viata s-o-ntocmesti precum un
faur/ Cearc-a da fierului aspru forma cugetarii reci // Las’ sa dorm... sa nu stiu lumea ce
dureri imi mai pastreaza”. Intrat voluntar in somn, stare de grafie ca si cea a fetei de impa-
rat din Luceafarul, eroul liric se cufunda mai intai in ,posomoratul basm — vechea secolilor
straja”, inainte ca ,visarea sa cheme prezenta apei”, adica apele sfinte din anticul Egipt (cum
scrie Vasile Popovici), fiindca ,luntrea-a vietii” mergea ,pe-a visarii lucii valuri®, prin transfer
de atribute. Lectura semantica trebuie sa stea si ea la baza interpretarii. Declasarea miracu-
loasei calatorii a poetului e provocata de acest paznic al timpului, ,posomoratul basm — ve-
chea secolilor straja”, ,templul unde secolii se torc” si este deschisa de acest basm ,cu chei
de-aur si cu-a vorbelor lui vraja”, pe cand poetul sta ,sub arcurile negre, cu stalpi nalfi suiti in
stele”. Urmeaza in text, dupa credinta mea, cele mai semnificative versuri ale marelui poem,
semantic si filosofic semnificative: ,Ascultdnd cu adancime glasul gandurilor mele/ Uriasa
roat-a vremei inapoi eu o intorc”. Paralelismul gandire-visare este, cred, suficient conturat,
intr-un fel oarecum analog cu ceea ce Vasile Popovici numea, in eseul sau, paralelism specu-
lar ca procedeu al reflexivitatii cosmice la nivel uman. De asemenea, figura magului antic din
viziunea Egiptului ar merita comentata pentru ca ,privea pe ganduri in oglinda lui de aur”, fiind
»gard al razbunarii”, iar ,Memphis se ridica, argintos gand al pustiei”. Pe acelasi traseu semantic
al gandurilor poetului apare din nou figura cugetatorului, acelasi cu magul, care sta palid, ,,caci
gandirea-i e in doliu”, jale motivata pentru ca ,acel semn ce il propaga, el in taina nu il crede”.
Mai apoi, meditatiile privind caderea Greciei implica si antreneaza ,toat-a Greciei gandire”, pana
la strania senzatje: ,Stim de nu traim pe-o lume, ce pe nesimiite cade?”

Pana la urma, versuri ca ,Vecinicia cea batrana, ea la lumi privea uimita,/ Mii de ani cu-
geta-n mite la enigma incalcita/ Care spatiul i-o prezinta cu-a lui lumi si cu-a lui legi; / Si din secoli
ce trecura ea s-apuca sa adune/ Toata viata si puterea, sucul tot de-ntelepciune/ Si sa puie sa
zideasca-un urias popor de regi” nu pot sa sustina o lectura, in exclusivitate, a lumilor imaginate
de poet, care ar iesi, fara exceptie, din strafundurile oglinzii” (p. 39). Mecanismul specular isi
creeaza spatiul textual propice, cum spune Vasile Popovici, dar la geneza lumilor imaginare, ca
impuls primar sta mintea cautatoare de taine, cel care viseaza scormonise cu mintea, fantezia
lui vibra sfredelitor, sufletul lui se ascutise in dezlegarea misterelor, pana la caderea in impovo-
ratorul dor de origini.

in fine, cea mai adancé si totusi deschisa definitie a timpului: ,Timp, cici din iz-
voru-{i curge a istoriei gandire,/ Poti raspunde la-ntrebarea ce patrunde-a noastra fire,/ La
enigmele din cari ne sim{im a fi compusi?/ Nu!... Tu masuri intervalul de la leagan pan’ la
groapa, / In ast spat’ nu-i adevérul. Orologiu esti ce sapa.../ Tu nedand vo dezlegare, duci
I-a dezlegarei usi.” Tuburatoare mi se pare aceasta neputinta a timpului la scara umana, dar
care ar putea accede la marele adevar, sapa sapa...

fn ansamblu, cele dou orientéri invocate aici au o miza dublu orientats, atat spre
cititorul angrenat in “taina” poeziei (accesibitatea este implicita), cat si spre specialistul care
inca foreaza profunzimile lui. Daca ,sunt posibile si salutare remanierile repetate ale actului
lecturii” tot atat de salutare, in esenta oportune, sunt noile abordari, noi fie prin viziune ori
perspectiva analitica, fie prin metodele de investigatie.

Irina Petras insista — precum si C. Noica - asupra puternicei imagini de sinteza pe care
universul poetic eminescian il degaja. ,cand poemul isi poate alatura... si tentafia sistemului,
ca la Blaga, de pilda, poezia morijii apeleaza la simplitatea ei vegetala, inscriindu-se in circuitul
cosmic” (p. 93). Irina Petras reciteste Luceafarul ca pe un poem despre viata si moarte.

Viziunea romantica, impulsiva si frenetica, e depasita si de data aceasta. Gandul
eminescian coboara mult mai adanc. Viata si Moartea au pref una prin cealalta. «Stiinta
mortii» depaseste ipocrizia romantica a «mortii celuilalt»” (p. 108).

Cea mai incitanta secventa a cartji ei mi se pare capitolul ,Moartea cea batrana” din
care unele fine disocieri imi pare ca deschid alte cai de semnificatie poemului in care: ,Viata si
moartea se intrepatrund destinal, se valorizeaza una pe cealalta. Nimic nu poate fi cu adevarat
n afara acestei uniuni” si ,Legaturile sunt discrete, tainice invita la recuperarea unei stiinte uitate,
la revitalizerea reminiscentelor. Nu supravietuirea — varianta crestina care saraceste viata de aici
si de acum in favoarea celei de dincolo - este visata, ci renasterea. Aceasta lasa intreg privilegiul
muritudinii, ingaduind cultivarea unor scenarii viitoare libere, contradictorii” (p. 103). Este firesc
sa fie astfel, din moment ce in versiunea genuina a poemului, lectia parintelui ceresc era, in faza
inifiala a variantelor, o foarte dezvoltata expunere filosofica a samsarei indice, vesnica intoarcere
n expresia lui Mircea Eliade, foarte veche credinta cu care Eminescu era familiar, asa cum am
scris de atatea ori (anul 1872 este crucial, anul lecturilor fervente de filosofie la Berlin, anul pos-
tumei Memento mori, Demonism, Povestea magului calator in stele, a basmului versificat Fata
in gradina de aur). Renasterea devine in aceasta perspectiva, tot in acceptiunea mea, un reper
semantic al ntregului text poetic integral al Luceafarului, fiind repetata in forma predilecta: i
moartea i muma vietii. O adevarata bogatie de exemple din versiunea genuina sustin clarificator
acest reper, acum voi cita numai o strofa in care factorul timp este implicat: ,Natura n-are ieri
si azi/ Si lumea n-are goluri/ Caci stoluri care zboara azi/ Se-ntorc la anul stoluri” sau ,Zadarnic
chemi tu mintea ta/ Si inima, sarmana,/ Cand geana prinde-a lacrama/ Se-nsenineaza geana”
cu varianta si mai stranie: ,O lege-n veci va stapani/ Si lumea si atomul/ Cand omul prinde-a-m-
batrani/ Reintinereste omul”. Renasterea ciclica poate avea atingere cu ideea Irinei Petras, daca
nu chiar se suprapune partial cu acesta. Timpul ca esenta filosofica: ,Astfel e timpul... / Nascand
si ucizand in lume toate” (Eterna pace), este timpul ciclic al naturii create si daca e ,visata” renas-
terea poate asigura o liniste plina de speranta si nonaciiune, ca in credintele orientale, numai ca
accentul temperamental al poetului transfigureaza totul in favoarea vietii. Textul versiunii A spune
la un moment, implicand intelegerea alcatuirii universului la nivelul “micului eu”: Tu i atiri de
micul eu/ Speranta si durere,// Tu crezi in stele si in sorti/ Ca n basme a tineretii/ Cand viata biruie
pe morti/ Si moartea i muma vietii.
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Serghei Esenin - Poetul marilor emotii

Pentru cei care l-au ci-
tit, Esenin raméane poetul marilor
emotii, starnite de versurile sale
ample, in care freamata mestecenii,
se aud ecourile stepei rusesti, ale
dealurilor si ale luncilor, emanand
bucuria libertatii fara limite. Geniul
sau creator este uimitor: el produce
poezie precum ,pamantul si ploile
nasc vegetatie”. Dandu-si seama
de impresia puternica pe care o lasa
in saloanele Petersburgului, fiind o
forta, un fenomen al poeziei, Esenin
s-a straduit sa sublinieze acest spirit
original. Sinceritatea si teatralitatea
devin atribute constante, dar il vor
duce fara tagada, la o criza existen-
tiala.

Serghei Alexandrovici Ese-
* nin s-a nascut la 3 octombrie 1895,
. in Konstantinivo, astazi Esenin, sat
asezat pe malul drept al raului Oka.
- Primii ani, intre 2 si 8 ani va locui
cu bunicii dinspre mama. Ei ii vor
ghida primii pasi spre lectura. Tatal,
Alexander Nikitici Esenin era taran
la origini, dar lucra cu simbrie la un
negustor din Moscova. Cum fsi vizi-
ta familia cu intermitente, el va afec-
ta sensibilitatea baiatului care se va
simti abandonat, aproape orfan. La scoald, se va dovedi receptiv, dar emotiv.

fn 1909 se va inscrie la Scoala Secundara de Institutori din Spas —Klepiki, un ordsel,
nu departe de satul natal. Sunt anii celor mai fertile lecturi in materie de poezie: Puskin, Ler-
montov, Nekrasov. Va fi remarcat de E.M. Hitrov, un profesor care ii va veghea primii ani de
initiere In poezie. In 1912 este la Moscova, functionar in birourile negustorului Krilov, unde
lucra si tatal sau. Dar abandoneaza, fiind atras de munca de corector la tipografia Sitin. Tatal
este dezamagit, nu crede ca fiul lui se va realiza ca poet. Pentru Serghei urmeaza o peri-
oada de munca sistematica, disciplinandu-l si canalizandu-I spre lectura si scris. Scrie mult:
pasteluri si poemul amplu de inspiratie istorica: ,Cantec despre Evpati Kolovrat”.

in 1913 se inscrie la Universitatea Populard ,A.l. Saniavski” urmand sectia de istorie
si filozofie. Acum este si membru al cercului literar-muzical ,Surikov”, grupare cu obiective
militante, ajungand si secretar de redactie al publicatiei ,Prietenul poporului’. In ianuarie
1914 debuteaza in revista pentru copii ,Lmea celor mici” cu poezia ,Mesteacanul’. Ti vor
gézdui versurile si alte publicatii pentru copii sau de cultura. in 1915, in 9 martie 7l va vizita
pe Alexander Blok, un poet contemporan, caruia fi va citi din poeziile sale. Vizita i va prilejui
lui Blok sa noteze:”Un taran din gubernia Riazan. Nouasprezece ani. Versuri proaspete, vii,
sonore, bogate...” Prin intermediul lui Blok cunoaste alii poeti si este asimilat in atmosfera
literara a Petersburgului. Devine familiar al stralucitului salon al doamnei Hippius, dar si al
cafenelelor. Ambianta cosmomopolita si boema, varsta proprie unui patetism vertigios, 1l
conduc la un spirit de fronda. Sfideaza luxul elitei cu costumul lui national rusesc, cu con-
versatii zgomotoase pe teme de poezie sau politicd. Incepe un stil de viati dezordonat si
inegal, care il va afecta si spiritual si fizic.

in 1914 se caséatoreste cu Anna Romanovna Izriadovna, colega de birou la tipografia
»oatin”, dar o va parasi curand, desi in 21 ianuarie 1915 i se naste un fiu luri. Scrie si publica
in periodice, castigand popularitate. In noiembrie 1915 i apare primul volum de versuri cu
titlul ,Ziua Pomenirii”. Tncepe s& scrie si proza.

Cele doua revolutii din ianuarie si octombrie 1917 il prinde in satul natal. Se casatoreste
acum cu Zinaida N. Raih si cu care va avea doi copii, dar se va separa si de ea si se va
integra in miscarea de avangarda poetica, crezand in revolutia mesianica ce va regenera
lumea.

In 1918 se stabileste la Moscova unde i se tipdresc cateva culegeri de versuri si scrie
scenariul de film ,Zorii care cheama”, in colaborare cu poetii M.Gherasimov si S.Klicikov.
Scrie intens si este adeptul unui imaginism cu caracter realist, ancorat in viata si fiintand prin
pulsul ei: ,Dupa toti cei care i-am lasat departe,/ Dupa campul neted poleit cu-argint,/ Ca o
porumbita singura, deoparte,/ Inima tanjeste, nu mai pot s-o mint./ Ciugulind subtire, prinde
amintirea,/ Cea dintai zapada, pasii noi din ea,/ Saniile baltii au oprit plutirea / Cardului de
rate ce calatorea./ Din malinul tanar, lunecand sub geamuri, / Umbra isi intinde bratele ei
moi./ Aburind amurgul poposit pe ramuri, / Isi fumeaza pipa apa din z&voi.” (...)

Tn 1921, Esenin intreprinde o cél&torie in Asia centrald, dar i se tipdreste la Moscova
un volum de poezii cu titlul ,Spovedania unui derbedeu’. Tn 1922, o cunoaste pe dansatoa-
rea americana Isadora Duncan, sosita intr-un turneu in Rusia. Izbucneste intre cei doi o
pasiune de o romantica fervoare care conduce la o casétorie. in 10 mai, cei doi soti pornesc

intr-o calatorie prin Europa si America, urmand itinerariul de turneu al Isadorei. Esenin va
cutreiera astfel, Germania, Franta, Belgia, ltalia. in Statele Unite va rémane pana in ianuarie
1923. El va crea in acest timp volumul memorialistic ,Mirgorodul de fier”. Se desparte si de
Isadora si revine in Europa. In luna august este la Moscova si finalizeaza drama in versuri
»lara ticalosilor”. Face o calatorie in Ucraina si Crimeea si scrie ,Cantecul marii campanii”.
Pleaca la Baku unde se daruie lucrului. Continua poemul ,Anna Sneghina” si concepe ciclul
.Motivelor persane”.

n 1924, reintors la Moscova, Esenin se reintalneste cu Galina Arturovna Benislavskaia,
prietena devotata care ii va pastra cu grija manuscrisele, il va ajuta sa intocmeasca culegeri
cu poeziile sale si va incerca sa-l sustraga obiceiurilor boeme. La un an dupa moartea poe-
tului, Galina, intr-o perioada de criza, se sinucide pe mormantul lui.

Dupa ce tipareste volumul ,Moscova carciumareasa”, in luna septembrie, pleaca la Tiflis.
Aici, in ianuarie 1925, 1i apare volumul ,Tara sovietica”. lar la Baku, tot in acest an, apare
volumul ,Rusia sovietica”, in timp ce la Moscova i se tipareste ,Despre Rusia si revolutie”.
Urmeaza o perioada de boald, devine insingurat, irascibil, nelinistit.

In luna septembrie, Esenin se cas&toreste cu Sofia Andreevna Tolstaia, nepoata lui Lev
Tolstoi si se va muta la ea. Dar luna noiembrie o va petrece in spital. Totusi, reuseste sa
termine poemul ,Omul negru”. Aici marturiseste: ,in aceasts carte-s multe planuri mari / Si
mari idei/ .../ Acest om a fost odata aventurier, / Nu gluma / De cea mai aleasa vita / Si de cel
mai falnic soi. / /.../ Fericirea, spunea dansul, / E in dibacia mainii si in agerimea mintii. / Cei
cu suflete stangace sunt in veci nefericii. / Nu-i nimic / Ca-n traiul nostru biciuirea suferintei,
/ Ne aduce gesturi false si ne lasa istoviti. / Cand te bantuie tristetea, / Cand perzi toate, /
Cand te doare, / Cand te-nsfaca gerul vietii, / Sub furtuni, sub ani, sub vant, / Sa te-arati tacut
si simplu, / Sa zambesti cu nepasare, / E cea mai inalta arta / Dintre cate-s pe pamant» .

Framantat, dezechilibrat, poetul fuge din spital, se dedica aceleiasi vieti dezordonate si
intreprinde cateva incercari de sinucidere. Despre ultimul an al vietii vor ramane mai multe
marturii din partea celor impresionati de obsesia moriji de care se lasa bantuit poetul.

Tn decembrie, Esenin pleac la Leningrad si se cazeazi la hotelul «Angleterre, izolan-
du-se de cunoscuti. Scrie cu propriul sdnge poezia «Adio, drag prieten, adio», iar in noaptea
de 27 spre 28 decembrie 1925 isi pune capat zilelor, spanzurandu-se.

Boala care macina fiinta poetului imprima spovedaniei sale un suflu devastator:

«Sunt bolnav de tot, prieteni, / Sunt bolnav peste masura, / Singur nu stiu cum si unde m-am
imbolnavit.//.../ lata iarasi, Omul negru / S-a ivit / S-a pus pe scaun, / Dand jobenul peste
ceafa, / Desfacandu-si haina demn. / Hei, ascultd-ma, asculta, / Pana astazi niciodata n-am
vazut asa prosteste / Suferind de insomnie pe-un mai mare ticalos. /.../ Ah, mi-s foarte dragi
poetii / Sleahta de caraghiosi./.../

Un fluid enigmatic de umanitate circula nestingherit prin poezia lui Esenin, iar intensita-
tea lui vibratorie atinge inima cititorului : « Ceata, vant,
zapada si tacere, / Raza lunii falfaie tacut./ Inima c-o
molcoma durere / Isi aduce aminte de trecut./.../ Cus-
ma mi-o framant fara cuvinte, / Sufletul prin ganduri mi-I
desir, / De bunicii mei mi-aduc aminte si de Tnzapezitul
cimitir./ Toti vom fi acolo...poti sa sameni / Viata ta cu
ras sau cu tumult.../ Pentru asta trag asa spre oameni /
Si-i iubesc pe tofi atat de mult.»

Esenin nu este econom cu fortele sale sufletesti,
nu e prudent cu viata sa, de aceea identitatea de sine
o revarsa in fiecare vers. Incarcétura afectivd a poeziei
sale este impresionanta. Binecunoscuta «Scrisoare de
la mama» este de o zguduitoare vibratie. Ea sageteaza
sensibilitatea cititorului cu expresia unui suflet dezrada-
cinat, chinuit de regrete: «Ea-mi scrie: Puiul mamei, /
Daca ti-i dor de-acasa, / Atunci, te rog pofteste / De sar-
batori la noi. / S-aduci nadragi tatucai, / Mie-o broboada
groasa- / La noi sunt tare multe necazuri si nevoi. / Ca
esti poet de seama / N-am nicio bucurie, / Ca faima cea
desarta / Mi te-a bagat la jug. / Era cu mult mai bine / Ca
din copilarie / Sa fi umblat pe campuri / Cu bratele pe plug./ Batrana sunt si trupul / De-abia
ma mai ridica, / Dar, daca tu departe / Prin targuri nu plecai, / Eu astazi aveam nora / Fru-
moasa si voinica / $i pe genunchi dam huta / Un nepotel balai. /.../ Acum traim ca-n bezna,
Necazul ne tot bate / Si in gospodarie / N-avem un cal macar, / De-ai fi ramas acasa / Am fi
avut de toate, / Si cum esti plin de minte / Erai demult primar./.../»

Serghei Esenin raméane poetul emotiilor umane fundamentale, al senzatiilor si al
afectelor, dar si al modernitatii. Cursivitatea stilului sau, imagistica ancorata in natura si in
universul satului traditional, nu pot eclipsa antitezele tragice ale sufletului sau, tipice unui
om al secolului XX, al lumii moderne si al revolutiei, care I-au purtat spre mari nelinisti si
contradictii interioare.

Dintre poeti, Esenin este cel mai putin abstract. El inclina spre trairea lirica nemijlocita,
maniera care farmeca pe orice cititor. Poezia sa este «vorbire» continua a eului, intotdeau-
na sincera, autentica, reprezentadnd un adevarat manifest-autobiografic al unei constiinte
zbuciumate.
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Adela Cotul
Zmeurarii

In dimineata asta, Reghinuta nu avea chef de
nimic. O dureau umerii de la greblat si spatele
de la atata hamalit si carat porsorii cu drucii,
sa faca claie. Bine macar ca terminasera cu
fanul in ,Preluca” si faceau pauza cateva zile,
fnainte de a incepe intr-un alt loc, pe ,Paraul
Beringeni”. Nu-i venea nici macar sa se ridice
din pat, darmite sa mearga la cules de zmeura.
Dar nu avea incotro, le-a promis cumnatelor
ei ca va merge cu ele dupa zmeura si trebuie
sa se tina de cuvant. Fetele, loana si Anuta,
cumnatele ei, erau tinerele. loana avea cinci-
sprezece ani, si Anuta era cu un an si jumatate
mai mica. Badea Vasile, socrul Reghinutei, nu
le-a dat consimtamantul s& cutreiere neinsotite prin zmeurisuri.

,De ce nu le lasi, socrule, ca de-amu’ Ts marisoare si nu-s singure prin séhelbe, mai
merg oameni?”, I-a intrebat Reghinuta, sperénd sa scape ea de corvoada, dar badea Vasile
a clatinat abatut din cap.

,Nu mi-i bugat mie ca-s banuit cu aesta?!” zise si aratd cu capul inspre mezinul
familiei, Patratel, care se juca vesel sub masa cu niste coceni de stiuleti de porumb, isi
construia ,0 casa male, male”. Desi era trecut bine de patru ani, Petrica, poreclit si Patratel,
inca nu putea sa pronunte corect litera ,r”.

,Nu te lua dupd tot felul de povesti si mneata, socrule!”, il indemna Reghinuta, iar
Petrisor, caruia tocmai i s-a daramat constructia, a inceput sa planga necajit.

,Hai la tata!”, il alintd badea Vasile, apoi il ridica de jos si il asaza pe genunchii lui.
,Nu te mai canta, ca te ajuta tata, si facem o casa mai mare!”, 1i mai spuse, mangaindu-| usor
pe crestet.

»Apoi, draga socrului, de cand 1i lumea asta, cate un copil o mai semanat cu céate
un nanas, cu un fin ori cu un vecin, st n-o fost capatu’ lumii, o crescut cu ceialalti la un loc, si
voaie buna! Da’ fetele, daca se arunca la narav in partea Iu’ soacra-ta, apoi nu-i de le lasat
sa mearga sangure, ca una-doua iti fac vreun copil din flori!”

Luna lui cuptor era pe sféarsite, se apropia sarbatoarea de Sfanta Marie Mare, si fe-
tele, culegand zmeura, pe care sa o predea la Centrul de Colectare al Ocolului Silvic, voiau
sa-si faca niste banuti, ca sa-si cumpere niste haine noi.

Reghinuta a simtit ceva miscare prin tinda, asa ca s-a ridicat din pat, |-a trezit si pe
lon, ca si el avea de mers cu tatal sau, cu boii, la tras de lemne din padure. Cei de la IFET ii
plateau foarte bine pentru munca asta.

Fetele o asteptau in tinda. Si-au luat galetile, cantutele si traista cu mancare, pre-
gatite de seara trecuta, si au pornit toate trei spre biserica din centrul satului.

In fata bisericii, erau adunati mai multi oameni. Unii mergeau la fan, altii la cules de
zmeura. Stiau dinainte ca aici urmeaza sa vina o tamba de-a IFET-ului, care ducea muncito-
rii la padure, pe ,Neagra”, si ca incepuse sa se coaca zmeura pe-acolo, asa ca Ocolul Silvic
a deschis un centru de colectare in acea zona.

A sosit si tamba, s-au urcat Tn duba acesteia, s-au inghesuit un pic, dar au incaput
cu totii pe bancute si au pornit la drum. Se apropia ora cinci si, de dupa munti, soarele dadea
semne ca isi va face curand aparitia in lume.

Putin mai in sus, spre iesirea din sat, tamba a mai facut o oprire si a urcat in duba
Ghita, padurarul. Era delegat de Ocolul Silvic sa preia zmeura de la culegatori. A salutat.
Doua fetiscane s-au inghesuit putin pe bancheta din mijloc si i-au facut loc padurarului, iar
acesta s-a asezat fata in fata cu Reghinuta. Aceasta isi aminti cum, inainte de a se cunoaste
cu lonica al ei, intr-o seara, la cing, tatal sau i-a spus ca Ghita padurarul ar pofti sa vina la
ea ,la fete” si chiar s-o ceara de nevasta. i din neam bun, servician, sta bine de-acasd”, se
porni a-I lduda, dar Reghinuta nici n-a vrut sa auda de el. ,Nu-mi trebe’ mie cracana aesta,
tatal... Si-s cu un cap mai inalta ca el!”, a sarit, ca friptd, Reghinuta. Tatal ei n-a mai insistat,
ca numai o fata avea si ii era draga ca ochii din cap.

»A zmeura mereti, Ghinuta?”, intré in vorba cu ea padurarul, dar n-apuca ea a ras-
punde, ca interveni repede cumnata-sa loana.

»A zmeura merem, da! Oare a fi coapta zmeura pe Neagra?”

,O Tnceput a se coace. Este destula, este!”, Ti raspunse Ghita fetei. ,Apoi, daca tot
n-ai vrut sa fii mireasa cu mine, ma, Ghinuta, te-oi cata prin zmeuris, sa te ajut la galeata
si ti-oi pune si vreo doud, trei kile de zmeura in plus, la cantari!”, incepu, cu vocea lui usor
nazald, sa glumeasca padurarul. Dar Reghinuta nu gusta deloc glumele astea, de fapt, ea
nu gusta niciun fel de gluma, asa ca replica méanioasa, simtind cum i se urca tot séngele in
cap.

»,Nu-mi trebuie mie kilele dumnitale! Eu nu culeg zmeura sa o predau, eu vreau sa-
mi fac niste dulceata si niste sirup! N-ai a ce ma cata prin zmeuris! lo-s femeie maritata!”
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loana si Anuta prinsera a rade, fapt ce o enerva si mai mult. Asta i lipsea ei, sa
ajungé pe la urechile lui lonica sau ale socrului ei astfel de povesti? Parca o si auzea pe
loana zicand catre soacra-sa: ,,O trimis-o tata sa ne grijeasca pe noi, da’ n-o avut vreme, ca
s-0 hérjonit cu Ghita paduraru, cét i sahelbea de mare!”, apoi si le imagina cum ridica din
umeri si dau din cap foarte afectate, rézand toate trei de ea.

,Numa’ te-am ras, Reghina!”, mai zise Ghita.

,NUu mai hrenui nevestele tinere, domn padurari, treci la mai coapte!”, a intervenit in
discutie baba Cornelia, dintr-un capat de duba, dupa care a mai luat o gura de ,intaritor de
poame” dintr-o glajutd pe care apoi a facut-o disparuta intr-un buzunar de la sort.

,Hai, catd-ma pe mine prin zmeuris, domn padurari, ca ma joc eu de-a ascunsu’ cu
mneata céat vrei!”, se oferi o nevasta un pic mai trecutd de prima tinerete, o Floare, de loc
de dupa Magura, o femeie solida, avea cam un metru si optzeci inaltime, lata Tn spate ca
barbatii, cu un nas ca un cioc de vultur, de sub care se zdrea o umbra de mustata neagra,
cam prea tepoasa pentru o urmasa a Evei. Avea o gura cu buze groase, cu niste dinti lati,
galbui, proeminenti si o voce cam hodorogita, de-ai fi jurat ca a nechezat un cal. Ti merse
vestea in sat ca ducea brazda la coasé in rand cu barbatii. ,De-a ascunsu’, de-a cucu-bau,
numa’ catd-ma, vezi, mi-i gasi?!”, continua, cu o voce cat de mieroasa reusi Floarea sa si-o
faca, iar in duba izbucni un hohot general de ras.

,Pe Floarea n-ai cum s-o ratezi, ma, Ghita!”, il incuraja rdzand un muncitor de-a
IFET-ului.

Tot glumind si razand pe seama lui Ghita si a magurencei, au ajuns cu tamba la
destinatie, la cabana IFET-ului de pe Neagra. De aici, zmeurarii au pornit pe jos, pe langa
un parau, la deal, spre zmeuris, prin marginea padurii. Au urcat, poate mai bine de un ceas,
apoi, dupéa ce au ajuns langa zmeuris, au prins a scoate de prin traista si a imbuca un pic,
inainte de a se apuca de cules.

Reghinuta era tot incruntata, nu-i trebuia méncare, asa ca fsi lua galeata in mana,
isi lega cantuta la brau si intrd in zmeuris. Fetele o urmara si ele. Zmeura era destul de
multa, nu foarte mare si nu toatd coapta, dar cu siguranta isi vor umple galetile. Reghinuta
avea spor la cules, golise cateva cantute in galeatd, mai si manca céte o boaba care i se
parea mai coapta si mai zemoasa. La un moment dat, cam inspre amiaza, Reghinuta simti
un junghi prin burtd. Probabil a mancat cam multd zmeurd, iar mancare nu, asa ca isi lua
galeata si o porni intr-o parte prin zmeuris, se indeparta de fete si de ceilalti zmeurari, sa
poata sa-si faca linistita nevoile. Dupa ce a mers o bucata de vreme, pana nu a mai auzit
voci, a lasat galeata la marginea padurii si a intrat in padure, pana a dat de niste tufisuri. S-a
ascuns dupa ele si si-a rezolvat problema. A stat un pic mai mult, caci i s-a pornit putin burta.
Intorcandu-se, a dat peste niste tufe pline cu zmeura mare si dulce, a umplut repede cantu-
ta, a fugit sa o goleasca in galeata, cad mai era multd zmeura coapta acolo. Dar ia géleata
de unde nu-i! S-a invartit in sus, in jos, in dreapta, in stdnga, dar nici urma de galeata. Nu-i
venea sa creada. Se indepartase de ceilalti, nici macar nu-i auzea vorbind, cum de i-a dis-
parut galeata cu zmeura? Si, dintr-o data, si-a dat seama ce s-a intdmplat, iar gandul acesta
a lovit-o ca un trasnet: ,Mi-a furat Necuratu’ galeata cu zmeura! Altceva ce sa fie?!” Auzise
ea tot felul de povesti de la baba Cornelia si de la moaséa-sa Mérioara, despre cum venea
Necuratul in sat, ba ca un sarpe cu cap de céine, ba ca a luat chip de fecior si a venit intr-o
iarna ,la bere” si a jucat toate fetele din sat, pana au vazut ca avea copite, ba ca ascundea
lucrurile oamenilor in bataie de joc. Parca o si vedea pe moasa-sa Marioara cautand cate
ceva si zicand ca ,acum fi trebuie la Necuratu’, si nu vrea sa mi-I dea!” Hotérat lucru, Necu-
ratul i-a furat galeata cu zmeura. Ce putea sa faca? Trebuia sa-l roage sa i-o dea inapoi. Dar
cum te rogi la Necuratul? Ea s-a rugat intotdeauna la sfinti, doar la ei stia ea sa se roage. Nu
se putea sa te rogi si la Necuratul, tot in genunchi si privind spre cer. Ce sa caute Necuratul
in cer? El statea in fundul ladului, sub pamant. Atunci si-a dat seama, s-a asezat in patru
labe, a apropiat gura de pamant si a inceput sa strige tare, s-o auda si Necuratul din fundul
ladului: ,Necuratuleee! Manca zmeura cata vrei, fa bine da-mi numa’ vidara inapoi, ca-i a lui
soacra! Auzi, Necuratuleeee?!” Apoi astepta, plind de speranta, dar nu s-a intdmplat nimic.
Galeata nu a aparut nicaieri. Atunci, suparata si putin speriata, s-a pus pe un plans amarnic,
de se hurduca si bolovanul pe care se asezase. Asa a gasit-o baba Cornelia.

,Ce faci aici, Reghinuta? Hai, ca te asteapta cumnatele tale, sa pornim in vale!”

,Vai, lele, vai! Ce-am patit eu, n-o patit nimeni in lume! Vai, vai! Mi-o furat Necuratu’
vidara cu zmeura!”, se vaicarea Reghinuta.

,Nu ti-o luat nimeni vidara, ti-i aici, in zmeuris, hai, ca ti-o aduc! Stergeti ochii si
nasul, hai, ca-i de pornit in vale!”, iar baba Cornelia s-a dus si s-a intors, iesind cu galeata
din zmeuris.

Zarind galeata Tn mana babei, recunoscatoare, Reghinuta s-a aplecat si a soptit, sa
n-o auda baba, aproape de pamant: ,Multam fain!” Apoi, parca speriata ca a multumit Necu-
ratului, si-a scuipat in san, rostind un ,Pthui, Necuratule!”, a pornit, alaturi de baba Cornelia,
cu galeata doar pe jumatate plina, in vale, la cabana.

Toti zmeurarii erau urcati in duba, loana si Anuta o asteptau vesele, padurarul le-a
pus céateva kilograme Tn plus la céntar si le-a tras cu ochiul. Tamba a pornit la drum, spre sat.

,O sa fac, tura asta, numai sirup si, poate, oi mai merge inca in vreo zi a zmeura,
si-oi face atunci dulceatd. Dar nu mai iau eu vidara de la soacra, ca trage Necuratu’ la ea!”,
isi zise in gand, obosita, Reghinuta.
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Heinz Brandsch despre dezvoltarea scolilor sasesti din Ardeal

Unul dintre studiile cele mai documentate cu privire la educatia si instructia sasilor
in Ardeal este cel al lui Heinz Brandsch (1889-1953) intitulat Extensiunea Scolii Sasilor ardeleni,
publicat in trei episoade in Revista Limbii si Culturii Germane (an. I, nr. 2 din lulie-Septembrie/ 1941,
an. I, nr. 3 din Octombrie-Decembrie/1941 si an. I, nr. 4 din lanuarie-Martie/1942), in total 32 de
pagini. Subliniem faptul ca editia I a acestei lucrari a aparut in revista Sudostdeutsche Forschungen
Munchen, iar in limba romdnd, dupd cum noteaza istoricul, a fost ajutat de profesorii Remus Budacu
si Paul Schuller. Se stie cd, in perioada interbelicd, dr. Heinz Brandsch a fost director al Liceului
Pedagogic din Sighisoara (al fostei Scoli luterane de fete), dar si autorul primei programe adaptate
la Cerintele Ministerului Educatiei de dupa Marea Unire, programa apdaruta in 1926. De asemenea,
revista Schule und Liben a Asociatiei invatdatorilor sasi din Ardeal a tiparit sub semndatura sa articole,
in germand, despre viata si opera pedagogilor: Spiru C. Haret, G. G. Antonescu, I Gavanescul, C.
Narly, St. Barsenescu, V. Ghidionescu, O. Ghibu, pe care V. Benes le-a tradus in romdneste si le-a
publicat in revista Satul si scoala din anii 1937 si 1938, dar si in brosuri, in colectia Pedagogi Romani
Contimporani, aparute la Cluj, incepdnd cu anul 1938 (Ed. Ardealul, Institutul de Arte Grafice). Pre-
cizam ca dr. Heinz Brandsch si-a publicat studiile in germand, in 1936, la Sibiu, cu titlul Rumaenische
Paedagen der Gegenwart (Tipografia Krafft si Drotleff) despre cei sapte pedagogi romani.

Din stufosul studiu legat de scoala sasilor ardeleni va prezentam, in sintezd, §i cdteva opinii
ale acestui autor legate de judetul nostru, amintindu-va ca prima atestare documentara a Bistritei
dateaza din 16 iulie 1264 in Bula Papei Urban al IV-lea, in aceastd curie papala se cerea nobilului
Stefan sa renunte la pretentiile sale hegemonice asupra Bistritei si tinuturilor Rodnei. Cu privire la
inceputul scolii sasesti, in general, din Ardeal, el se entuziasmeaza scriind: ,,Si cdt de mandri am fost
cdnd am putut constata, cd inca din 1334 poate fi identificata, pe baza de date sigure, existenta scoalei
la noi: la 1334 in 2 sau trei comune ale capitului (protopopiat) de Orastie avem stire despre o casa
scolara, la 1352 despre un scolasticus in Sebes-Alba, la 1388 despre un anume Theodoricus, care mai
inainte fusese succentor in Brasov, apoi despre un Vicentius, care altddatd a fost rector scholarium in
Bistrita, la 1394 despre un anume Alexius in Slimnic notarius publicus si rector scholarium, la 1397
despre scolastici in capitulul Mediasului, la 1403 despre un anume lacobus (vezi Dr. Heinz Brandsch:
Die siebenburgisch-deutsche Dorischule im Reformationsjahrhundert, extras din Archiv des Vereins
fur siebenburgische Landeskunde, 1928, Krafit & Drotleff, Sibiu, p. 500), rector scholarium in Teaca,
la 1405 despre un anume Caspar scholasticus si notarius publicus in Cluj (unde in 1414 pot fi indicati
si scolares), la 1414 de un rector scholarum in Seica mica si a. m. d.” (vezi si Fr. Teutsch: Geschichte
der Siebenburger Sachsen, 1921, Krafft & Drotleff, Sibiu, p. 135). Aceste sunt atestari documentare,
dar, vorba lui Brandsch, scoala saseascd a existat cu mult inaintea acestor timpuri. De altfel, G. E.
Muller in Siebenburgische Vierteljahresschrift, publicata la Sibiu in 1940 (Tipografia Mercur), scria
cd scoala sdaseasca ,,are aceeasi vechime ca si poporul nostru” (n. n. german). La randul sau, G.
D. Teutsch, in lucrarea Beitraege zur Geschichte Siebenburgens unter Konig Ludwig I, dovedeste
existenta unei scoli inca din intdia jumatate a secolului al XIV-lea nu numai in Sibiu, ci §i ,,in toate
comunele districtului Sibiului, Nochrichului si Cincului”. Despre vechimea sasilor in Ardeal de circa
800 de ani (in 1941) dr. Heinz Brandsch a scris in lucrarea Hab-n die Siebenburger Sachsen das erste
allgemeine Schulwesen gehabt?, publicata la Sibiu, in 1931, la Tipografia Honterus. Autorul amin-
teste ca in districtul Mediasului, in anul 1397, in Statutele sale se pomeneste de faptul ca biserica si
scoala n-a lipsit in ,,nici un sat al acestui district”, iar in statutele capitulului Brasov, din 1444, se
certificd faptul ca ,, pe atunci (in epoca premergdatoare Reformatiunii, n. n.) aproape in toate satele din
Tara Bdrsei existau scoli”. Pe la 1500, noteaza autorul, existau 290 localitdti sdsesti, dar in aceastd
lista nu se regasesc orasele Medias, Reghin, Sighisoara si Ordstie, or se stie ele au avut scoli cu mult
timp inainte de acest an. Pana in 1517, numarul asezarilor sdsesti in care se poate dovedi existenta
unei scoli se ridica la 111, iar pdna in 1543, cand s-a incheiat Reforma la sasi, este de 123, dar si
acum din aceasta lista lipsesc orasele Medias, Reghin si Ordstie. Recensamintele populatiei din anii
1488, 1510 si 1516 din teritoriile administrative: Orastie, Sebes, Mercurea, Sibiu, Nocrich, Rupea,
Cincul, Sighisoara, Medias si Brasov, fiecare cu 9 si pand la 39 comune, avind o scoala sau un in-
vatator, variaza intre 1 si 18, iar pe la mijlocul secolului al XVIII-lea populatia sasilor era destul de
mare in raport cu romanii, evident mult mai numerosi, ba in Sibiu sasi erau 15012, iar romdni 12450,
in Rupea, sasi: 6493, iar romdni: 3165, in Sighisoara, sasi: 9953, iar romani: 1006, in Medias, sasi:
10710, iar romdni: 5623, in Brasov, sasi: 36660, romdni: 15580. Sa spunem, aldturi de episcopul
Teutsch, ca, initial, scolile au fost pregdtitoare pentru preoti, care sa ajute la liturghie, ,,ca apoi din
el sd iasd preoti”, invatatorul fiind asadar si preot, iar scoala era comunald, deci in veacul al XV-lea
nu se poate vorbi de o scoald primara in intelesul din zilele noastre. Trebuie sa tinem cont §i de faptul
ca satele nu aveau mai mult de 50 de gospodari, dar scoala exista si in satele mai mici. In privinta
frecventari scolii, Brandsch citeaza articolul 12 din anul 1594 (care dateaza, se pare, din secolul al
XV-lea) unde se spunea: ,,Nimeni sa nu sileasca copiii, cari-i sunt incredintati sau recomandati, la
munci murdare, josnice, casnice, cari cad in sarcina femeilor si servitoarelor, ca nu cumva copiii cu
aceastd ocazie sd fie astfel instrainati de scoala”, dar si Regulamentul bisericesc (Kirchenordung) al
lui Honterus din 1547, unde, in esentd, se prevedeau aceleasi obligatii, propundnd ca ,, baietii isteti
sd fie trimigi la oras si pentru intretinerea lor sa se ingrijeasca fiecare comuna”. Cert este cd elevii se
pregateau nu numai pentru o slujba clericald, ci si pentru una laica, iar in 1600 existau scoli in 137
de localitati. In anul 1546 ,, universitatea nationald a Sasilor hotdrdse sd se ocupe mai de aproape
cu Infiintarea de scoli”; in 1593 era scoald pdna si intr-un sat mic, numit Crif, unde in programa
analiticad se prevedea predarea limbii latind si elend. Precizam cd in anul 1568 ,, Universitatea natio-
nald” cerea in mod expres sd se pldteasca invatdtorilor de la sate salariul. In mediul rural se preda:
catechismul, evangheliile, muzica, scrierea si citirea, matematica, latina si greaca, fireste, in limba
maternd. Intr-un document din 1544 se pomeneste cd in Brasov se afla si un ,,invétdtor al fetelor”,
iar in alte documente din secolul al XVII-lea se spune ca alaturi de bdieti frecventau scoala si fetitele.
Asadar, fiecare copil avea posibilitatea ,,sd cerceteze o scoald”, unde se afla cel putin un invatator,
alaturi de preot. In secolul al XVIII-lea, intr-un document datat 1763, se scrie cd ,, poporul sas ar fi
numarat cam 125000 de suflete”, iar in 1832 numarul lor atingea 204000. Brandsch noteaza ca Ln
anul 1642 aveam in cele 22 comune ale districtului Bistrita (exceptdnd Bistrita) 337 de familii, pentru
cari stateau la dispozitie aproximativ 20 de rectori sau — dupd presupunerea noastra de mai sus — 40
de puteri didactice, ceeace insemneaza — socotind familia cu 6 suflete — raportul de un invatator la

100 de suflete respectiv 1: 50. Insd nu putem sd trecem cu vederea faptul cd numdrul sufletelor acestui
district in 1764 este deja 6937, atunci se schimba raportul in mod simtitor si anume in 1: 350, respec-
tivi: 175"

La sate, incaperile scolilor erau mici si mobilierul foarte sarac: ,, O masa mare, doud banci
mari de lungimea unei scanduri, vopsite in negru, un pat negru” (inventarul scolii din Seleus, la
1680). Un istoriograf sas scria despre aceasta perioada: ,,Cand in satul mare Saschiz jefuiau Turci
si Tatari si locuitorii trdiau adesea saptamdni intregi in cetatea addpostitoare apropiata privind de
dupa intaritele ei ziduri pdrjolirea propriilor locuinte, cu toate acestea dascalul tinea scoald cu copiii
cari nu puteau duce inca armele, intr’un turn anume hotarat acestui scop si care se chiama pana in
zilele noastre turnul scolii. Aceasta este o caracteristica care se gaseste in toata istoria Sasilor”.

in veacul al XVIII-lea se introduce obligativitatea scolard pentru sasi, fiindca in 1722 Si-
nodul hotareste: ,,Din ordinul autoritatilor sa se trimeata la scoala toti copiii — de amandoua sexele
— atat la orase ct si la sate, astfel ca ei s invete a citi, a scrie si catechismul”. Intr-o statistica a Sinod-
ului din anul 1763 se enumara, in Ardeal, existenta a 5 gimnazii, 16 scoli primare superioare si 236
scoli primare (scholae triviales), o comuna neavand mai mult de 480 de suflete. Numarul invatatorilor
erala 1777 in jur de 35 pentru 15 comune, de pilda pentru districtul (capitulul) Medias in 12 comune
erau 30 de invatatori. Atunci, scoala incepea in 16 octombrie si dura neintrerupt pana la Pasti; clasele
de baieti erau despartite de cele de fete, acest regulament fiind valabil pana in 1923, iar influenta bi-
sericii era destul de mare. Fiecare sat sdsesc avea scoala lui si interesul pentru scoald era foarte mare.
Rezultatul invatamantului sasesc este sintetizat in urmatoarea povestire: ,,Pe cand imparatul Iosif al
II-lea a cutreierat Ardealul la 1773, a avut loc intre el si notarul Michael von Heidendorf urmatorul
dialog care reda minunat situatia:

Impdratul: Aveti scoli pretutindeni?

Heidendorf: Nu este nici o localitate in toatd natia, Maiestate, oricat ar fi de mica, unde sa

nu avem scoala.
Imparatul: Aveti invatatori buni?
Heidendorf: Asa si asa, Maiestate! Totusi cei mai multi sunt buni”.

Sa amintim si faptul ca in anul 1821 sasii aveau ,,5 licee, 10 scoli latinesti, in fiecare comuna
o scoala primara (la licee si scoli latinesti in legatura cu acestea, dar si de sine statatoare; in orase ca
scoli ale suburbanilor, scoli de fete; in fiecare sat ca scoli de baieti, de fete, scoli mixte)”, adica circa
280 scoli la o populatie de 204000 de suflete. Rectorul (Schulmeister) era seful scolii si preda de
obicei baietilor mai mari. El avea in subordine: invatatorii, colaboratorii, campanatorii si, bineinteles,
invataceii. Obligativitatea scolara la baieti cuprindea varsta de la 6 pana la 14 ani, iar la fete pana la 12
ani. In 1870 apare Regulamentul scolar pentru instructia populard in cuprinsul bisericii evanghelice
c. a. din Ardeal, care a durat pand in 1926. Atunci s-a hotardt ca durata obligativitatii scolare sa fie
pdanda la 9 ani pentru baieti si 8 ani pentru fete, copilul fiind dator sd intre la scoald la varsta de 6 ani
implinifi. In 1915, numdrul populatiei sdsesti era de 233697, asezatd in 242 comune si 19 comune fi-
liale si imprejurimi. In scolile primare predau 660 invatatori si 108 invatétoare. In districtul Bistritei,
., Raportul intre copiii obligati a frecventa si cei cari au frecventat scoala s’a aratat a fi corespunzator
din ultimul semestru de iarnd”, iar ,,participarea la scoala a fost foarte vioaie in tot districtul” se arata
in intr-un referat facut de catre episcopul G. D. Teutsch, cu ocazia ,,vizitatiunilor generale” intre anii
1870 si 1888. Pentru districtul Sibiu constatarile sunt identice, la care adauga: ,,Numai in cele mai
sarace comune s’a intamplat, ca slujba in alte localitati tinea pe unii departe de scoala de acasa”; cu-
vinte laudative are si pentru Rupea, Reghin, Sebes, Seica, Brasov, Medias, Cincu, Sighisoara, dupa
care scrie: ,,Slujba in case strdine scade in unele commune ca in Dedrad, Teaca, Legig, Herina, pro-
centul copiilor frecventi ai scolii pana la 97-83% din numdrul celor obligati”. Tineretul sasesc de la
orag frecventa in afara de scoala primara si o scoald mai inaltd ori profesionala, iar tinerii (baieti si
fete) de la sat o scoald complementara (Fortbildungsschule). Scoala supraprimara se numea ,,scoala de
scris, sau scoala de Duminicd, scoala de recapitulare, etc.”, ceea ce le permitea ,,sa repete si sa fixeze
ceeace au invatat”, iar incepand cu 1870 a devenit obligatorie pana la varsta de 19 ani, pentru baieti, si
pentru fete din 1913. Odata cu anul 1926, a devenit obligatorie pentru tineretul masculin si feminin de
la sate pana la varsta de 18, respectiv 20 de ani. Autorul afirma cu mandrie indreptatita ca ,,pe cand in
1902 numai 4% din satele din Prusia existau astfel de scoli, noi le aveam in cel putin 90% din comune,
si pe cand proportia intre scolarii din scoala primara si intre aceia din scolile complementare acolo a
fost 1000: 3, la noi proportia a fost 1000: 233”.

Odata cu legea invatamantului particular din anul 1925, s-a redus scoala saseascd primara
de la 8-9 clase la 7 clase, In schimb, copilul era obligat s frecventeze gradinita de copii de la varsta de
5 ani. Dupa o statistica din anul 1929 sasii aveau urmatoarele institutii: ,,7 licee, 9 gimnazii, 1 scoala
comerciald secundara, 1 scoald normala pentru baieti, 1 scoald normala pentru fete, 1 scoald normala
pentru conducatoare, 236 scoli primare, 97 camine de vara pentru copii mici, 22 gradine de copii mici,
apoi 3 scoli de agricultura, cam 230 scoli complimentare, cateva scoli profesionale comerciale, scoli
pentru ucenici, de menaj si multe institutii educative cu caracter particular. La aceste institutii, atatea
cate sunt ale bisericii, au profesat 763 de persoane. La 31 de scolari ai scolilor primare si superioare si
la 307 suflete (numdrul total al Sasilor era 238979) vine cite un invatitor”. in 1936, numarul copiilor
obligati sa frecventeze scoala era de 38489, adica de peste 98%; acestor copii li se addugau inca 8886
de elevi si eleve din comunitatile de munca (vezi Heinz Brandsch, Die siebenburgisch-deuts Schule
in ihrem Werden, Sighisoara, 1939, Hereth, p.28). In continuarea acestui studiu, autorul compard
scoala sasilor cu situatia frecventarii scolii in alte tari; e vorba de: Germania, Olanda, Austria,
Danemarca, Suedia, Finlanda, Norvegia, Elvetia, Franta, Anglia, Italia, Ungaria. In ceea ce priveste
frecventarea scolii, la 1900 sasii ardeleni ocupau locul 4, dupa Anglia, Norvegia si Germania, iar in
anul 1930, procentul copiilor sasi care frecventau scoala era de 97%. Scoala a fost atdt de rdaspan-
dita in randul sasilor incdt cuprindea si cele mai mici sate cu cdte 12 gospodari, iar in localitatea
Bendorf, chiar si cu 3 gospodari se platea leafa rectorului. Analfabetismul aproape ca dispare pe la
inceputul secolului al XIX-lea in randul sasilor, iar incepdand cu 1882, odata cu introducerea limbii
maghiare, apoi a celei romdne ,,incdt se mijlocea stapdnirea in scris si citit a douda limbi”. Dorinta de
cultura a sagsilor a fost una profundd, iar scolile sdasesti n-au fost scoli manastiresti, ele au fost sus-
tinute de tofi cetdtenii care aveau dreptul de a-si alege preotul si de a-i da zeciuiala. Ei stiau cd fara
scoli ,, patria inzestratd, in mijlocul dusmanilor atat de minunat de catre Dumnezeu s ar salbatici”.
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Liviu Rebreanu, la zece ani
dupa Marea Unire

Gratie d-lui Niculae Gheran se cunosc scri-
erile autorului Padurii spanzuratilor referitoare la ma-
rele act de la 1 decembrie 1918, exprimate de céte ori
a avut ocazia. Numarul 344 (anul Il, din 2 decembrie
1928) al periodicului Dreptatea este dedicat implinirii
a zece ani ,de cand Ardealul, Banatul si Maramure-
sul au prins ceasul, asteptat o mie de ani, de s’au rupt
din robia straina si au alergat in bratele patriei mame
sa intemeieze Tara noud, de Libertate, de Fratie, de
Dreptate” (. Mihalache). Referitor la acest eveniment,
semneaza, printer altii: Regele Ferdinand, Regina Ma-
ria, luliu Maniu, Al. Vaida-Voevod, Stefan Cicio-Pop, Au-
rel Vlad, Sergiu Dan, M. Sevastos, Vasile Savel, Voicu
Nitescu, Emanoil Bucuta etc.; de asemenea, sunt citate
si fragmente din operele lui Simion Barnutiu, Eminescu,
Delavrancea, A. Russo etc.

Un articol, mai putin cunoscut, semneaza si
Liviu Rebreanu; textul sau se intituleaza Minunea eter-
nd, si il reproducem mai la vale.

»,Se sbuciuma ca si cdnd chiar pe méane ar as-
tepta izbandirea finala. O zugrévea de pe acum si inchi-
puirea il ducea pe aripi furtunoase.

lata-1in Cluj, unde a fost singuré daté cu cétiva
ani in urma. Pretutindeni numai graiu roméanesc. Si ce
graiu! Par’céa toatd lumea vorbeste ca la tard, mai dulce
ca inginerul Vasile Popa din Vérarea, care a colindat
Roménia intreaga. Firmele magazinelor, strazile, scoli-
le, autoritétile... tot, tot e romanesc... Statuia lui Matei
Corvinul z&mbeste cétre trecétori si le zice: ,Asa-i c’a
venit ceasul dreptatii?”... Si soldatii, cu caciuli, intoc-
mai cum auzise el ca sunt dorobantii... Judecétorul care
fusese atat de obraznic cu Herdelea in Armadia, scoate
paldria pana la pamant inaintea lui. Titu vrea sa fie
madrinimos, sa-i arate ca ca stdpanii romani sunt nobili
si iertatori. [i intinde ména... Dar valul il goneste mereu
inainte. Uite-l in Sibiu, in Brasov, in Oradea-Mare, in
Arad, in Timisoara! Steaguri tricolore falfdie mérete pe
toate palatele din basmuri. Jandarmii cu penele de co-
cos s-au topit...”

Cénd am insemnat, acum vreo doudzeci de
ani, acest crampeiu, pe o fila de carnet, spre a fi intre-
buintat intr’'un problematic roman ce era s& aibd drept
erou pe un fantasmagoric irredentist ardelean — imi
amintesc ce emotie adancd am simtit. Intr'un fel sau in
altul eram pe-atunci iredentisti si tréiam cu visuri, dar nu
visam niciunul, nimeni, c& infaptuierea visului ar fi asa
de aproape.

Ardealul atat de romanesc de fapt, ni se parea
atat de departe de-a deveni roméanesc oficiall It trebuia
0 mare doza de fantezie ca s&-ti inchipui tricolorul roma-
nesc féalféind la Cluj, la Brasov, la Timigoara...

Si iata, dupa douézeci de ani, ce firesc ni se
pare Ardealul pentru eternitate romanesc! Nedrep-
tatea s’a prabusit brusc, intr’o singuréd zi, ca un joc de
cérti. Azi, dupa primul deceniu de unire, sdrmana mea
insemnare pare atat de anacronica! Fiindca anacronica
era insasi situafia de-atunci: un popor mare, cuminte,
béastinas, subjugate de o minoritate parazitara.

Si totug a trebuit o minune $i un cataclism ca,
deasupra sfaramaéturilor, sé iaséa triumfatoare dreptatea.
Asemenea minuni numai dreptatea sfantd poate pro-
duce. Roadele ei sunt cu atat mai puternice si mai dura-
bile, cu cat sunt rasadite din suferinfe mai grele. Minunea
noastra e coroana unor rauri de lacrimi, transformate in
margdritare. De aceea e eternd”. L. REBREANU”

A consemnat Icu Craciun

" Chiuza - Nasaud - SAngeorz-Bai - Maierus,
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Uniunea Scriitorilor din Romania, Filiala Cluj
Reprezentanta Bistrita-Nasaud a Filialei clujene a USR
Societatea Scriitorilor din Bistrita-Nasaud
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Simona Antonescu, Stefan Borbély, Hanna Bota, Constantina Raveca Buleu,
Rodica Frentiu, Andrei Gazsi, Mariana Gorczyca, Leon-losif Grapini,
Andrea H. Hedes, Florina llis, Alexandru Jurcan, Amalia Lumei, Alice Valeria Micu
Daniel Mosoiu, Ovidiu Pecican, Irina Petras, Laura Poanta, Sever Pop

Gazde:
lcu Créaciun, Menut Maximinian, Olimpiu Nusfelean

Invitati:

Parteneri:

Muzeul Memorial ,Liviu Rebreanu” Nasaud, Centrul Cultural ,Liviu Rebreanu” Chiuza
Muzeul ,Cuibul Visurilor” Maieru, Primaria comunei Chiuza, Primaria comunei Maieru
Parteneri media:

Réasunetul cultural, Steaua, Neuma, Migcarea literara, Cuibul visurilor.
Sponsori:

Restaurant Don Pepe, Magazin Punct, Agentia Avramii, Pensiunea Decorale
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